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THEATER ALS KULTURFAKTOR®
Von Dr. Irmgard Tanneberger

Das Schlagwort vom , Theater als Kull urfaktor
wird immer (I.mn in die Diskussion geworfen, wenn
zu entscheiden gilt, wem das Theater zuzurechnen
sei: den Kiinsten oder den Stitten leichter Unter-
haltung: Kabarett, Zirkus und Kino. In der einen
wie der anderen Gattung nimmt das Theater einen
besonderen Platz ein, ganz gleich, wie man ein-
gestellt sein mag. Zu schwer, zu gewichtig und an-
spruchsvoll erscheint es gegentber allem rein Arli-
stischen und will andererseits auch nicht in den
meist genannten Zusammenhang ,bildende Kunst,
[)nhlunj_f und Musik® passen. Formt es scelisches
Erleben wie diese, vnlu])l'inrfl es dhnlicher Spannung
geistiger Energien wie sie, oder basiert es in einem
anderen Teil des menschlichen Gefihlslebens und
wird dadurch abseitig?

Der Grund fir die Besonderheit aller Bihnenkunsl
liegt nicht im kimstlerischen Schaffensvorgang, son-
dern in der psychischen Wirkung. Die einmalige
%(]u"}pl'unff des Malers oder Bildhauers bleibl be-
stehen, immer sich selbst gleich in ihrer einmal ge-
wonnenen Gestall, .ulsffvlullt vom Eigenleben. Kom-
lnmimn und dramatische Dichtung bediirfen des re-
produzierenden Kiinstlers, ihre E indrucksfihigkeit
beruht auf Synthese. Erst die Gemeinsamkeit
des Erlebens bei vielen Horenden oder Schauenden
erzeugl die volle Auswertung der in diesen Kunst-
werken enthaltenen Krifte. Musik freilich kann auch
der Einsame genieBen und das Alleinsein vermag
vielleicht noch die Gewall des Eindrucks zu erhohen
— das Theater jedoch verlangt immer und unter
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allen Umstinden nach der Ausstrahlung auf eine
Gesamtheit, auf die durch gleiche Erregung zusam-
mengeschlossene Masse,

Viel mehr, als man gemeinhin ahnt, hingt die Lei-
stung des Schauspielers ab von der Beschaffenheit
des eigenartigen Slromes, der ihn mit seinen Zu-
schauern verbindel, nie wird er auf der Probe schon
das geben kénnen, was die Gegenwart des Publi-
kums aus Unterbewufitem aus ihm heraufholt. Erst
durch das Miteinander von Bithne und Parkett ent-
steht das Kunstwerk. Auch Malerei, Dichtung und
Musik werden beeinflut durch jene, auf dic sic
wirken wollen, und selbst der eigenwilligste Kinst-
ler hingt unbewuBt ab von Zeitgeschmack und
Milieu. Nie aber ist der Zusammenhang so stark und
unmittelbar wie im Thealer: gleichzeitic schaffen
der gebende Kinstler und das empfangende Publi-
Kum an einem Dritten, das beide begliicken und er-
heben soll.

Dal} diese intensive Gemeinschaft zwischen Sehop-
fung und Aufnahme nicht bedeutungslos ist, nicht
bedeutungslos sein kann, liegt auf der Hand. Nicht
nur ein und dieselbe Vorstellung kann an verschie-
denen Abenden durch die andere Zusammenselzung
des Publikums sich von Grund auf verindern, viel-
mehr noch muB die Gesamtkonstruktion des Thealers
cinem Einflufl unterworfen scin, der unmittelbar von
der Mitwelt ausgeht. Es mufl um der Eigenart seiner
psychischen Voraussetzungen willen lebhafter als
jedes andere Kunstwerk die feinen Schwankungen
registrieren, welche far die Entwicklung alles Gei-
stigen charakterislisch sind, es muB und wird im-
mer Spiegelbild der seelischen Struktur einer Zeit
sein, da der Kampf der groBen geistizen Gewalten
seine jeweilige Besonderheit bestimmit.

*

Die umfassende Macht der Kireche band den mit-
telalterlichen Menschen, zwang ihn hinein in ein
geistiges Gefuige, dessen genaue Begrenzung er nicht
einmal empfand, da er anderes gar nicht kannte und
Sicherheit und wohligen Halt empfing. Der Golles-
dienst schuf die Anfinge mimischer Kunst. Sie
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sollte auch diejenigen in den allmichtigen Bannkreis
zwingen, denen um der fremden, lateinischen Spra-
che willen der christliche Ritus fremd bleiben
mufie. Bei allen Volkern wurde die Kunst des Mi-
mus aus dem religiosen Erlebnis geboren, meist je-
doch aus dem Erlebnis des Einzelnen. Im ekstali-
schen Tanz dringte die stiarkste seelische Konzen-
tration zu hingegebenem Enlspannen.

Die Mysterienspiele des Mittelalters sind in erster 37
Linie Zweckschoplungen. Eine geislige Uberlegen-
heit will herrschen und schwache Seelen an sich
fesseln. Sie wendet sich bewuBt an die Masse der
Laien. Fur sie wird nicht das Einzelerlebnis wert-
voll, sondern die Suggestion der Gesamtheil

Das Spiel des Miltelalters geht aus von mimischen
Bewegungen der Chore, es erreicht Iohepunkt und ;
Ende in den pomposen Darstellungen der ganzen L
biblischen Geschichte durch die Biirgerschaft einer :
Stadt an dem Orf, der markantester Ausdruck ist
fir das gefesligle Geltihl der Zusammengehorigkeit:
dem Marktplatz.

Die Verlegung des Schwerpunktes vom Kirchlich-
strengen zum Buargerlich-reprisentaliven war eben- ;
falls Ausdruck einer geistigen Entwicklung. Nicht

nur das Theater enlglitt den slarken Hinden der

Kirche, sondern ganz allgemein begann — zunachst
noch fast unmerklich — die Loslosung aus allzu

fester Bindung. Ein erstarkendes Biirgertum schuf
aus eigener Kraft kulturelle Werte und war selbst-
sicher genug, lrotz der Vermeidung jedes Gegensal-
zes die Freiheit des Erworbenen zu behaupten.

Die Theatergeschichle vermerkt fiir jene Zeit dic ;
Bihne der Meistersinger und die urwiichsige Kunst
der Fastnachtsspiele. Im Kampf zwischen askeli-
scher Uberspannung einer Heilslehre, die zum =
Dogma zu erstarren drohte, und unverbrauchter :
Volksgesundheil war der naturgewachsene Instinkt
Sieger geblieben.

*

Renaissance, Humanismus und Reformation ver-
inderlen die geislise Konstellation von Grund auf
und formlen ein Weltbild, in dem die widerstrebend-
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sten Gewalten um die Vormacht rangen. Allgemeines
Kennzeichen fiir sie alle aber war der unbedingte
Glaube an dic unantastbare Freiheil der einzelnen
Personlichkeit. Lebenstrotzende Zugellosigkeit galt
dem Menschen der Renaissance mehr als die Beu-
gung unter richtungweisende Bevormundung, lieber
hemmungslos bis zur Verworfenheit, als zaghaft um
moralischer Belangenheil willen.

Unbeugsam stolze Herrscher versuchten in Ita-
lien den Glanz der Antike wiederzubeleben und lie-
[en eine Theaterkunst erstehen, deren Secle der lei-
denschaftliche Hang zu strahlendem Prunk, fest-
licher Eleganz und hochmiitiger Reprisentation war.
Sie wurde in ihrer Einzelgestaltung bestimmt von
dem phantasiereichen Dekoralionsmeisler, der ge-
schmeidigen Téanzerin und den groBen Akrobaten
des Kehlkopfes. Das Gesamtkunstwerk zerficl in
Teilleistungen von unerhérter Meisterschaft, auch
hier also sieghafte Sonderstellung der auf sich allein
gestellten Personlichlkeil.

In Deutschland war wahrend des ganzen Mittel-
alters ausschlieBlich von Laien Thealer gespielt
worden, darum brachte man den reisenden Schau-
spieltruppen, die zu Beginn des 17. Jahrhunderts
aus England zuwanderten und fur die Messen und
Jahrmarkle zur willkommenen Sensation wurden,
das neugierigste Interesse enlgegen. Aber dabei blieb
es auch. Die Schauspieltruppen existierten nur als
Fremdkoérper und dienten allein der Belustisung,
ohne dal es ihnen hitte gelingen konnen, Aus-
drucksmittel fur bestehende kulturelle Werte zu
werden. Da ihre Kunst nicht erwachsen war aus
den seelischen Bediirfnissen des Volkes oder eines
Standes, sondern nur von auBen herangetrasen
wurde durch die fiir ein anderes Land giiltigen Ver-
hiltnisse und materielle Not tiberfliissiger Krifte,
vermochte sie nur kiimmerlich ecin fast unniitzes
Dasein zu fristen. :

Die Kiinstler Ttaliens dankten Existenz und Ruhm
den Launen der Fiirsten, die ihrer Kunst den erfor-
derlichen Rahmen verliechen und durch sie nur der
eigenen Eitelkeil zu schmeicheln wiinschten. Den
englischen Komodianten fehlte die Resonanz, deren
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alle Thealerkunst zur vollen Auswirkung bedarf, ]
weil sie noch lange in wesensfremder Geistigkeit
wurzelten.

*

Deutschland erkiampfte sich erst wihrend des
18. Jahrhunderts eine kulturelle Selbstandigkeit, die
die anderen Staalen Mitteleuropas lingst besaben.
Auch die Theaterkunst war nur Abklalsch landes-
fremder Gepflogenheit gewesen, auslindische Kiinst-
ler hatten an den Bithnen allzuvieler Firsten Geld
und Lorbeeren eingeheimst. Woher hitte die recht-
lose ,Canaille der absolutistisch regierten Staats-
wesen die innere Kraft nehmen sollen, um mitbe- 5
stimmend in die Gestaltung einer Kultur einzugrei-
fen, da kaum sie selbst von der eigenen Existenzbes _
rechtigung uberzeugl war? =

Doch allmihlich regten sich die seelischen Ener- |

ertums, die durch Jahrhunderte brach
gelegen hatten, und, wie einst am Ausgang des Mit-
telalters, waren sie stark genug, um im Ringen ge-
gen die Macht uberlebter Ideen siegreich zu beste- :
hen. Mit dem BewubBtwerden volkischer, nicht stin- e
discher Zusammengehorigkeit, erwachle die Sehn-
sucht nach dem ,Nationaltheater®, trotzdem poli-
tisch noch nichts das Entslehen einer Nalion ver-
riel. Selbstsicherer Burgerstolz schul stehende The-
aler, nicht als Stitten leichter Unterhaltung, son-
dern aus dem Bestreben, die Forderungen einer Idee
zu erfillen.

Noch aber war die Zeit nicht reif, etwas Einheit-
liches zu formen, an mehreren Orten bildete die Ei-
genart des Milieus vollig voneinander abweichende
Stile mimischer Darstellung aus. Gerade diec Beson- 8=
derheit dieser Entwicklung beweist, wie unheimlich :
arofy die Macht ist, die dem Publikum als mitschaf-
fendem Faktor zugebilligt werden mul}, wie fast ein-
zig und allein die eigentiimliche Art seiner Zusam-
mensetzung entscheidel.

Hamburg erzeugte durch die ruhige, bodenstindige T
Kraft seiner Bewohner cinen Darstellungsstil, den
niichternste Sachlichkeit und konsequente Ableh-
nung alles Pathetischen auszeichnen. Im schroff-
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sten Gegensalz hierzu erzog Goethe seine Schauspie-
ler in Weimar zu Reprasentanten ciner feierlichen,
wiirdevoll getragenen Spielweise, die ausschlieBlich
der typischen Atmosphiare hofischer Gemessenheit
enlwachsen war. In Berlin, dem weder eine tiberra-
gende geistige Macht, noch die politische Sonderstel-
lung einen bestimmten Charakler zu geben vermoch-
len, trafen und kreuzlen sich die Stile, so dal} zwar
groliec Einzelleistungen den Ruf seines Thealers be-
grindeten, aber jede Geschlossenheit fehlte.

Das 19. Jahrhundert erhielt auf wirtschaftlichem,
politischem und kinstlerischem Gebiet entscheiden-
des Geprage durch den Aufeinanderprall der Prin-
zipien jahrhundertealler Tradition und den Errun-
genschaften modernster Forschung, es war erfullt
vom erbitterten Kampfe widerstrebender Ideen. Im
Theater rangen Schauspiel und Oper um die Vor-
mac Illxlellunrf, slritten burgerlicher und klassisch-
pathelischer Stil widereinander, standen die unbeug-
samen Personlichkeiten scharf profilierter Meister-
darsteller gegen den Autorilit heischenden For-
mungswillen stilbildender Theaterdirektoren. Die
T()Irfc' davon war notwendig eine gewisse Unausge-
glichenheit der I\umllous(hun Leistung, ein Schwan-
ken zwischen den Extremen im unermiidlichen Su-
chen nach dem vollendetsten Ausdruck. abgesehen
von den wenigen Orten, an denen untriislicher In-
stinkt und sichere Kraft eine ausgeprigte Bithnen-
kunst gestalteten.

Es ist far die Vertreter der heutigen Generation
nicht leicht, der Vorkriegszeit das n('hlr Verstind-
nis cn[ﬂcqvn?nhlinrien da sich alle Verhiiltnisse bis
zur Gegensitzlichkeit gewandelt haben. Sie scheint
Symptome der ungesunden Ubersleigerung aller Le-
benskrifle zu tragen, scheint ﬁlm(h/mh'f stolzeste
Erfiillung und unsichtbarer Verfall zu sein, wird
denen, dm sie als noch nicht reife Menschen erleb-
ten, zum seltsamsten Symbol nie wiederkehrender
rt‘-(hl'llllln“(ll anziechend und unbefr iedigend zu-
gleich in 1]11‘01‘ unvorstellbaren T]L‘mdholl
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Und das Theater jener Jahre? Die Biithnenkunst
feierte Triumphe, nachdem das Genie groler Regis-
seure und Darsteller fir sie das allgemeine Inter-
esse erobert hatten. Faszinierenden Glanz glaubt
man ausslrahlen zu sehen von den Leistungen un-
vergleichlicher Ensemble-Disziplin eines Otto Brahm
und der prunkvollen Inszenierungskunst Max Rein-
hardts. Noch lebt mehr als ein berihmter Vertreter
jener Wundertage des Theaters, doch stets scheint
bestes Konnen ihrer Tradition zu entstammen.

War nun jener beinah sagenhaften Zeit wirklich
herrlichste Vollendung beschieden? War der Glanz
echt? War das Theater in seiner erlesenen Kostbar-
keit wirklich zauberhaftes Abbild eines Hohepunk-
tes der Kultur, oder warf der Spiegel falschen Schein
zuruck? Wer wagt das zu entscheiden, da jene Ver-
gangenheit zu nah und fern zugleich ist! Augenfil-
lig aber bleibt die eminente Ubereinstimmung zwi-

I ' T rung an dieses Gewesene im Wei-
ten und Groflen und dem Eindruck von dem Teil-
gebiet der mimischen Kunst, die wahrhaft aus ihrer
Umwelt geboren scheint.

schen der Erin

*

Dic polilischen und wirtschaftlichen Umwil-
zungen wihrend des Krieges und nach seinem
schicksalhaften Ende haben den bis dahin beste-
henden Gegensatz zwischen Hofkreisen und Biir-
gertum zur Gegentiberstellung von Biirgertum und
Proletariat verschoben. Der Abstand zwischen
beiden hat sich nicht durch wirlschaftlich-soziale
Verlagerungen, sondern die Schroffheit der ideellen
Stellungnahme verbreitert. Gab es vor dem Kriege
Hof- und Privalttheater, so unterscheidet die Gegen-
warl burgerliche und proletarische Kunst, denn mit
dem kulturellen Mitbestimmungsrecht hat sich der
»vierte Stand‘ auch seinen Plalz im Theater erobert.
Im wahrsten Sinne des Wortes: Wer hilte vor
20 Jahren den heul so slarken EinfluBl der Volks-
biihnenbewegung vorausgeahnt? Wer hitle vermu-
tel, daf3 das Proletariat eigene Theater haben wiirde,
die es nach seinen Anspriichen ausbaut?
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Eine durchgreifende Umschichtung des Publi-
kums hal sich vollzogen, und ihr in erster Linie ist
die vollige Umwandlung des Theaters und seines
kiinstlerischen Wollens zuzuschreiben. Der Kampf
zweier gleichslarker Prinzipien verleiht ihm charak-
teristisches Gepriige, verhindert freilich auch jede
Einheitlichkeil. Sie ist nur da vorhanden, wo die
psychischen Voraussetzungen ahnlich sind, d. h. in
allem, was in den seelischen Erschilterungen wur-
zelt, die die allgemeinen Katastrophen hervor-
gerufen haben.

In Drama und Theater des Expressionismus rang
eine verzweifelnde Generation um die kiinstlerische
Formung innerer Wirrnis, loste sich der Aufschrei
von Menschen, die den Boden unter den Fiuilen ver-
loren hatten. Ekstalisches Gestammel, wild fahrende
Geslen und das Aufflackern abgerissener Worlfelzen
sind ebenso charakteristisch wie die Verzerrung der
Perspektive, die Absage an alle naturalistische Ge-
bundenheit, die Uberspannung jedes Gefiihlsausbru-
ches schlechthin. Verkrampft war diese Kunst in
ihrer fanatischen Leidenschaftlichkeit, erfiillt von
derselben dumpfen Gehetztheit, diec die Inflations-
Jjahre zu mehr seelischer als wirtschaftlicher Qual
machte.

Grofien Einflufs {ibte voriibergehend die russische
Bithnenkunst aus, doch eben deshalb nicht anhal-
tend, weil gerade die Verhiltnisse in RuBlland inter-
essantester Beleg sind fir die cigentiimliche Stellung
des Theaters als feinster Registrierapparat fiir alle
kulturellen Schwankungen. Sie war zu typisch rus-
sisch, als dal} man sie hitte ohne Schaden verpflan-
zen konnen. Die byzantinische Verehrung des Za-
ren, die fromme Ergebenheit, mit der vor allem das
einfache Volk ihm huldigte, driickten dem russi-
schen Leben der Vorkriegszeit ihren Stempel auf.
Dic wesllich orienticrle Intelligenz versuchte zwar
den geheimen Zauber zu zerstoren, aber auch sie
war mehr, als sie vielleicht ahnte oder zugab, in
den Bannkreis eingeschlossen. Den Ehrentitel | kai-
serlich® trug alles, was russische Bithnenkunst auch
im Ausland berithmt machte, und mit dem Titel
auch das hofische Geprige. ;
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Die Revolution hat nicht nur den Namen, sondern
auch alle Phiinomene jener Tradition zerstort. Das
Gesicht des Theaters ist entscheidend gewandelt. In
der sicheren Erkenntnis, daB es gerade iiber unver-
bildete Seelen besondere Machl gewinnen kann, ha-
ben die neuen Gewalthaber es ihrem Erziehungspro-
gramm eingeordnet, und seine Ausgesltaltung scheint
es — wohl mehr instinktiv als gewollt — den Ideen
der ncuen Weltanschauung zu danken. Ob wohl in
der eigentiimlichen Ausarbeilung der individuellen
Gesichtsziige des einzelnen Schauspielers zur typi-
sierenden Maske schon rein duflerlich das Massen-
bewuBtsein des Kommunismus sich unmittelbar aus-
prigl? Ob nicht die abstrahierend-konstruktive Kunst
eines Tairoff und Meyerhold mit dem nach mathe-
matischer Exaktheit strebenden Marxismus und Le-
ninismus verwandt ist? Héangt nicht auch das Zu- e
ricckdringen der kunstlerischen Einzelleistung zu- i
gunsten der unbedingten Geschlossenheit des Gan-
zen zusammen mil der eigenarligen Passivitit der
russischen Seele, die zwar zum Eigenleben zu erwa-
chen beginnt, sich aber nur in der Gesamtheit gebor-
gen fithlt? Thesen, nur Thesen, die dennoch wohl
Spuren der Wahrheil tragen mogen!

AufTallend ist, dal sich trolz angestrengtester Be-
miihungen cinzelner Prominenter die Prinzipien der
modernen russischen Biihnenkunst in Deutschland
nicht haben durchselzen konnen. Nur soviel Anre-
gungen wurden iibernommen, wie schliefflich auch
auf politischem Gebiel eingedrungen sind. Das an-
dere lehnte der Inslinkt als wesensfremd ab: die
Aufgabe der Persoénlichkeit und alles tbertrieben
Konstruklive, nur diec Bevorzugung malerischer Far-
bigkeit bliecb als reizvolle Bereicherung.

Die Selbstbesinnung der lelzten Jahre, die Beruhi-
gung von den konvulsivischen Erregungen schuf ei-
nen Bithnenstil, den man mit dem von der bilden-
den Kunst tbernommenen Wort der ,Neuen Sach-
lichkeit* bezeichnen mag. Sein Charakteristikum ist
die Suche nach dem knappslen, typischen Ausdruck.
Jeder iuberfliissige Dekorationsgegenstand, jede ne-
bensichliche Geste wird gespart, alles dringt zu
aubBerster Prizision und Gegenstindlichkeif. Inner-
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lich gespannte Eindringlichkeit und strengste Kon-
zentration sind markanter Ausdruck fir das Ver-
langen eines Volkes, durch unbeugsame Sammlung
aller Krifte sich wieder aufwirtszukimplen. Fir ly-
rische Floskeln und romantische Verschnorkelung
ist dabei kein Raum, wo allzu harte Not zu sachli-
cher Nichternheit erzogen hat.

*

Was hat es nun auf sich mit dem Schlagwort
»Theater als Kullurfaktor“? Ist es eine von den billi-
gen, bequemen Phrasen, die sich so wunderschon ge-
dankenlos sagen lassen? Dal} das Thealer enger als
jede andere Kunst mit dem allgemeinen Leben ver-
kniipft ist, 148t sich auf Grund seiner psychischen
Besonderheit kaum bezweifeln. Weniger ist es je-
doch in der Weise gebunden, daf} es als Kunstwerk
Teil einer Kultur ist — trotzdem natiirlich auch das
nicht geleugnet werden kann — sondern vielmehr
dadurch, daB es der unmittelbarste Ausdruck der
geistigen Konstellalion einer Zeit ist, daB seine unge-
wohnliche Sensibilitit es zum interessantesten Spie-
gel ganzer Epochen macht. Ob es sich dieser Sonder-
stellung immer voll bewuBt ist und sie als Kraft-
quelle zur Erfullung seiner Aufgabe nutzt? — Und —
ob auch das Publikum stets und iberall diese Son-
derstellung der Schaubiihne, an die es so gern alle
moglichen, meist miteinander unvereinbaren Forde-
rungen stellt, wirklich gebiihrend erkennt? ...

Munz’sches Konservatorium

mit Seminar
Karlsrahe i/ B. Waldsiraffe 79

Staatlich anerkannte
Musiklehranstalt. A us-
bildung auf allen Ge=
bieten der Musik a
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