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MODERNE SCHAUSPIELKUNST
Von Dr. Walther Landgrebe

Mit gutem Recht wird heute mehr als einer, sei er
ausiibender Kinstler, Kritiker oder ,nur® Zuschauer,
stehe er dem Theater fern oder nah, liebe er mehr
Schauspiel oder Oper, vielleicht werden auch alle zu-
sammen sagen: Warum wird tber das Theater ei-
gentlich so unendlich viel geschrieben und geredet?

Das ist nun eine sehr schwierige Frage. Aber man
wird verstehen, daB ein so grofies Gebiet, wie das der
Theaterkunst nicht mit ein paar Worten erklart oder
erschopft werden kann. Denn diese Synthese einer
ganzen Reihe von Kiimsten, bezogen auf die Schau-
spiellunst, ist schwierig zu durchschauen und bietet
cine Reihe von Problemen, dic die Menschen schon
cine Zeitlang beschifligen konnen. Und die Vielge-
stalligkeit, die eine der Folgeerscheinungen ist, macht
sich auf die verschiedenste Weise bemerkbar in der
Scheidung der Geister, die ihre mannigfachen An-
spriiche an das Theater stellen, und denen es doch
nicht allen rechl gemacht werden kann.

Besonders die Dreiheit Kiinstler, Kritiker und Zu-
schauer ist duBerst schwer zu befriedigen, weil ein
jeder von seinem Standpunkt aus etwas anderes ver-
langen muB. Zunichst der Kiinstler. Er ist meist
ganz Temperament und Gemiit, soweit er nimlich
Schauspieler ist. Um ihn dreht sich das ganze Ge-
schehen, das die dramatische Kunst erschaffen hat.
Des Schauspielers Freund, von ihm oft als Feind
betrachtet, der Regisseur, ist mehr zum bloBen Den-
ken da, zum Vor- und zum Nachempfinden. Denn
das Darstellen 1aBt wenig Zeit itbrig zu einer solch
niichternen und dazu reichlich unsichtbaren Talig-

59

BADISCHE
BLB LANDESBIBLIOTHEK

BadenWiirttemberg



keil. Dann der Kritiker. Er urleill, verurleilt oder
beurleilt. Er ist es, der mil am meisten vom Thealer
meint. Was er meint, lial zuaweilen grofles Gewicht,
und er wird sich bestimml auch schon Gedanken ge-
macht haben tiber das, was den Besuch des Theaters
manchmal etwas langweilic macht. Doch das ist es,
was auch einer der wichtigsten Faktoren des Thea-
lers sicherlich schon bemerkl hat: Der Zuschauer.
Ohne ihn ist das Thealer nichl da, ist der Schau-
spieler ein leeres Nichts. Der Schauspieler braucht
ihn, aber beide sollten sich auch gegenseilig kennen.
Was argert oftinals den wohlwollendsten Zuschauer,
den besten Kritiker und nichl zum geringsten den
auf alles bedachten Regisseur, der mehr ist als blof3
Spielleiter? DaBl die Kuanstler im Laufe ihrer Tiltig-
keit sogenannte Manieren bekommen. DaBl am Ende
einer Spielzeit oft das Publikum froh ist, wenn einer
oder der andere ausscheidet, den man sich ,,uber-
geschen® hat, ist dabei nicht zu verwundern. Das
mul} doch einen oder vielleicht mehrere Griinde ha-
ben. Einmal lifit sich natiirlich eine stark ausge-
prigte Individualitit bei noch so starker Begabung
fir innere und dulbere Wandlung nicht ganz verleug-
nen. Zweitens aber hat die oft gehorte Klage einen
tieferen Grund, den wir beim Studium der Theater-
geschichle zunachst in groBen Zigen auldecken, dem
aber heute schon mehr oder weniger kriftig entge-
gengearbeitet wird.

Werfen wir einen Blick in die Vergangenheit und
belrachten wir sie unter dem Gesichlspunkt der all-
gemein gultigen Manieren, derjenigen, die nicht den
einzelnen Darsteller ergreifen, sondern derer, dic
von grolien Theaterleitern, Literaturstrémungen oder
ganzen Kulturepochen ausgegangen sind.

Der franzosische Klassizismus zur Zeit Lud-
wigs XIV. litt nur Helden und Kénige auf seiner
Bithne und glaubte in der Darstellung dem Charak-
ler derselben dadurch Geniige zu tun, daB er sie auf
einem geistisen Kothurn einhersehreiten lieB, des-
sen Schwulst bis zur Unertriglichkeit anschwoll.
Das ganze Theater galt nur als Stitte eines soge-
nannten gehobenen Tones, Prosa gab es nicht. Ein
anderes Beispiel aus unserem eigenen Lande: Goethe
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schuf wihrend seiner Téligkeit als Thealerdireklor
in Weimar den sogenannten Weimarer Stil, dessen
Art sich zu gehaben wir heute wohl mit hohlem
Pathos bezeichnen wiirden. Damals empfand man
eben anders. Zugleich gab es aber schon Schauspie-
ler, etwa aus Ifflands Schule, die durch ihren Wirk-
lichkeitssinn, ja, eine gewisse Niichternheit in Spiel
und Ton geradezu beruchtigt waren. Das Palhos
drang in der Mitte des Jahrhunderts auch in das
Konversalionsstiick ein, erfuhr aber eine Milderung,
und bei Heinrich Laube in Wien spielte man auch
die Klassiker wice ein franzosisches Unterhaltungs-
stiick, in einer gewissen Leichtigkeit des Tones, der
vieles von dem Gewicht fortnahm, mit dem die Dra-
men an sich doch ausgeslatlel waren. Erst die Mei-
ninger brachten grundlegend Neues. Aber sie niher-
ten sich nur allgemein der Natur, indem sie auf das
streng IHistorische einen groBen Akzent leglen. So
bereilelen sic den Naturalisten den Weg. Deren stark-

ster Verireter in seiner Jugend — ehe auch er dem
scichten FFahrwasser ciner lippischen Neuromantik
erlag Gerhart Hauptmann, schuf durch seine er-

slten Sticke einen vollig neuen Spielstil, dem dann
alle Dramaliker, auch die Klassiker, rettungslos an-
heimfielen. Eine mit myslischen Zulalen verkitschte
Mirchenspielerei brachte die Schauspielkunst um
nichlts weiler. Erst kurz vor dem Kriege warfen
grofie Erecignisse ihre Schatten voraus. Kann man
sich einen grofieren Abstand vorstellen, als zwischen
den Naturalisten besler Prigung und den ekslati-
schen Versuchen expressionistischer Dichter, Schau-
spieler und Regisseure, die da glaubten, durch tanz-
artige Unterstreichung des Worles, Verzerrung von
Ton und Geste sich von jeglicher Natur entfernen zu
miussen? Endlich kam dann vor einigen Jahren eine
gewisse Neutralisierung zustande, durch die auch
heule schon wieder geschméihte und zum Schlag-
wort heruntergesunkene ,Neue Sachlichkeit®, die
schon lingst eine alle Sachlichkeit geworden ist. Sie
schuf wenigstens cine Grundlage, auf der man wei-
terbauen kann. Denn sie hat alles unniilz wuchernde
Rankenwerk beiseite geschoben, hat uns zuweilen
vor recht nackte Tatsachen gestellt, aber sie hat dic
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Aussicht frei gemacht fiir ¢ine noch ungewisse Zu-
kunft, der wir entgegengehen.

Niemand wird den Mul haben, unsere ganze Ver-
gangenheit im Theaterleben als absolut tot zu be-
zeichnen, aber jeder Stil, jedes Zeitalter mit seinen
besonderen Eigentamlichkeiten hat sich restlos tiber-
lebt, ja wird von nachlebenden Generationen als un-
moglich, licherlich, ja verdammenswert bezeichnet.
Wie kommt das und wie ist dem abzuhelfen?

Ich komme wieder auf die Manier zuriick und be-
haupte, daly der beliebte Zeilstil, dessen sich jede
Epoche so gern und hiufig rithmt, eben nichts an-
deres ist als ein Zeichen von Beschrinkung, als der
bewulle Ausdruck einer Auffassung. Wer alle Stiicke
pathetisch spielt, dem fehlt der Sinn fiir die Gbrigen
Tone der Gefiihlsskala, tiber die jeder gewohnliche
Mensch verfiigt. Wer sich auf der Biithne dauernd
wie ein gewohnlicher Mensch bewegt und hill, der
zeigh, daf ihm ein Organ fur hoheren Stil fehlt. Wer
geistreiche Konversation machen will, wo Worte
tiberhaupt nur lose Verbindungsglieder fiir elemen-
tare Gefithlsausbriiche sind, der hat eben kein Ver-
stindnis fiir mimische Ausdrucksmaoglichkeiten ohne
die pliatschernde Gleichgiltigkeit von Satire und
Schwank.

Oscar Bie, der Aulor einer unvergleichlichen Ge-
schichte der Oper, hat einmal gesagt, dal} heute die
Stile herrschten. Und er stellt das als einen Mangel
hin — fiir die Oper.

Ob er damit recht hat, soll spiiter noch kurz unter-
sucht werden. Fiir das Schauspiel jedoch ist der Ruf
nach der Entdeckung der Stile geradezu eine Lebens-
frage des Theaters und die noch lange nicht genii-
gend berticksichtigte Forderung des Tages.

Was heiBt in der Sprache des Theaters Stil? Der
alte Sinn des Waortes hat sich bei der Betrachtung
der historischen Verschiedenheilen gezeist. Hie Pa-
thos — hie Konversation. Hie Naturalismus — hie
Mirchenstimmung. Hie Historizismus — hie Expres-
sionismus usf. Um diese Stilarten handelt es sich hier
nicht. Die Stile, die wir heute suchen, sind indivi-
dueller, mehr von Personlichkeit durchdrungen. Die
Stilepochen der Vergangenheit sind gleichzuselzen
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mit der Manier der Allgemeinheit. Die Entdeckung
des personlichen Stils, dessen Verschiedenheilen
sich bis auf einzelne Dramen erstrecken konnen, be-
deulel Loslosung von jeder Manier iiberhaupt.

Das zu erreichen, heiit natirlich auch bei der ge-
genwiértigen Situation der Bihnenkunst eine unge-
heure Fille von Arbeit und Kraftaufwand.

Zunachst allgemein dramaturgisch. Festzustellen
ist, dafl jeder einzelne Dichter, mag er mehr oder
weniger auch von Zeitstromungen abhiingig sein, in
der Anlage seiner Werke vom anderen verschieden
ist. Bei genauem Zusehen wird man sogar merken,
daf} die einzelnen Werke selbst, ganz abgesehen von
ihrem Inhalt, Eigentimlichkeiten in sich tragen, dic
bei einer szemischen Darstellung irgendwie beriick-
sichtigt werden miissen. Es brauchen nur einige Na-
men genannl zu werden, um markante Unterschiede
aufzuzeigen, die eine reinliche Trennung schon in
der Art der Sprachbehandlung verlangen. Jedem,
der sich zur Aufgabe gemacht hat, dramatische
Werke zu verlebendigen, muB} gefiihlsmiBig den Un-
lerschied kennen zwischen Hebbel und Hauptmann,
zwischen Wildenbruch und Wedekind, zwischen
Brecht und Bronnen, endlich zwischen Kaiser und
Toller, Fritz von Unruh und Max Jungnickel. Eben-
so wie der gebildete Musikkenner die groBen Meister
miihelos voneinander unterscheidel, wie ein guter
Dirigenl Mozart anders spielt als Beethoven, so wird
ein Regisseur stets fithlen, aber auch wissen, wie er
den einzelnen Dichter zu gestalten hat. Und das Ziel
ware eben das, dali der einigermalBen in die Litera-
lur eingedrungene Zuschauer sofort weiB: Aha, dies
kann nur von Gerhart Hauptmann sein, jenes nur
von seinem Bruder Karl. Wiire das nicht ein erstre-
benswerles Ziel und ein Triumph der Schauspiel-
kunst?! Fur den weniger ,gelehrten® aber wiirde
das Neue den Vorteil bringen, dal} er sich ob der
ewigen Gleichheit, mit der im Theater bisher oft ge-
redet wird, nicht mehr zu langweilen braucht, son-
dern in freudiger Erwartung sich sagen kann: Es
ist jeden Tag ganz anders im Theater. Was wird es
wohl heute wieder Interessantes geben? —

Dramaturgie bedeutet also nicht nur die Unter-
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suchung dieses oder jenes Dichlers und seiner Werke
auf ihre Buhnenfihigkeil, auf das Mal, in dem die
Geselze der Dramatechnik erfillt sind, sondern vor
allem Aussonderung aus der Vielheil der Erschei-
nungen, Anerkennung der Personlichkeit, Treffen
des Stiles

Es ist unendlich schwer, tber diese Dinge nur
reden zu miussen, ohne durch Anschauung zundichst
cinen Begrill geben zu konnen von der Tragweite der
angedeulelen Gedanken fir die moderne Schauspiel-
kunst. Darum ist es vielleicht gut, an einigen kon-
kreten Beispielen zu zeigen, wie die neue Arbeit vor
sich geht.

Nehmen wir ein Werk von Gerhart Hauptmann
aus seiner fritheren Zeit, so mull zunichst darauf
geachlet werden, dal} die Sprache sich moglichst der
Nalirlichkeit unserer Umgangsformen nihert. Es
kann- also ruhig zwischendurch einmal gespuckt
werden, wenn die Szene in einer Kneipe spielt, Kell-
ner konnen bedienen, ohne daly die ,Stimmung®, das
Wesentliche der Handlung, dadurch gestort zu wer-
den brauchl, im Gegenteil, etwas ,,[Echtes® bekomml,
das der Dichler beabsichtigt hal. Im krassesten Ge-
gensatz dazu etwa ein Stick von Georg Kaiser, das
ganz aus der realen Sphire herausriickt und nur der
Idee dient. So z. B. im ,,Oklobertag® wiire es vollig
absurd, wenn ciner dem anderen zur Abkirzung ei-
ner Warlezeit eine Zigarre anbiclen wollte. Nein, bei
diesem Dichter silzt die Person eben so lange starr
da, bis die Zeil voriiber ist. Es gehl nicht, daB eine
in der Abwicklung der Handlung notwendige Pause
hier - durch Nebensichlichkeilen verwischt wird.
Das sind Einzelheilen, die enlscheidend den Slil be-
einflussen konnen. Sie wurden nur erwihnt um an-
zudeuten, worauf es ankommt: nimlich von vorn-
herein im Reinen dariiber zu sein, was dazu geeig-
net ist, einem Dichter und seinen verschiedenen
Werken die ,,Atmosphire” zu geben, die ihnen von
Uranfang an eigentiumlich ist.

Erst wenn das festgestellt ist, beginnt die Arbeil
fir die Schauspieler. Denn die miissen gleich zu Be-
ginn ihrer Arbeil wissen, woran sie sind und wie sie
ihre Rollen anzulegen haben. Zunfchst sprachlich:
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Bei manchem Dichter komml es unbedingt darauf
an, daB sein Text wortlich gesprochen wird, weil
die Eigenliimlichkeiten der Sprache sonst verloren
gehen. Aulerdem ist es sehr wichtig, ob im allgemei-
nen langsam oder schnell, staccato oder legato, hoch
oder tief gesprochen wird, ob die Worle voruber-
gleilen, oder ob cinzelne Satzteile grell hervorstechen
missen, wie ein sforzato in der Musik. Weiter muld
der Spielleiter vorher wissen, wann eine gewisse Be-
schleunigung des Tempos einsetzt, ob iberhaupt das
einzelne Werk Handhaben bietet fir eine gute Her-
ausarbeilung einer Idee. Alles das merkt am Anfang
der Zuschauer kaum, aber gerade das macht erst
die Lebendigkeit einer Auffihrung.

Ist die Sprachbehandlung Kklar, so geht damit
Hand in Hand die Geste des Darstellers. Auch da
ist es Sache eines besonderen Gefuhls, das man nicht
lernen kann, wie sich das Verhiltnis der Haltung
der Schauspicler zum Wort gestaltet. Z. B. kann man
Georg Kaisers Sticke nicht mit denselben explosiv-
‘ahrigen Gesten spielen wie Ernst Tollers. BeiWede-
kind macht man sogar die Beobachtung, dall inner-
halb seiner einzelnen Stiucke derartig ausgeprigte
Verschiedenheiten stecken, die sich nur durch eine
exakt unterschiedene Darstellung sichtbar machen
lassen. So spielte Leopold JeBner den ,,Marquis von
Keith* als eine ,,Gespenslerjagd tollgewordener Ma-
rionetten, den ,Nicolo“ als Zwischenakte eines
Jahrmarktkarussells. Dagegen stellt ,,Erdgeist” eine
Wortschlacht dar, der mit den sparsamsten Bewe-
gungen der lebendigste Ausdruck zu verleihen ist

Solche Unterschiede des einzelnen Werkes sind
vielfach zu beobachten. Schon bei Gerhart Haupt-
mann kennt ein jeder den Unferschied von ..Hanne-
les Himmelfahrt®, ,,Und Pippa tanzt® und elwa
LFuhrmann Henschel®. Gewil wird mancher den-
ken, daB} diese Werke auch bisher nicht ,iber einen
Stiefel* gespielt worden sind. Das ist richtig. Aber
es kommt nicht nur darauf an, Mirchen von Milieu-
sticken zu unterscheiden in der Art des Spieles,
sondern trotz der Verschiedenheiten den Dichter
nicht vergessen zu machen, der das alles aus einer
Seele schuf.
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Das ist bei einem Dichter besonders schwer, den
zu erwihnen man heute nicht mehr versidumen
kann. Das ist Georg Kaiser. Er scheint nicht nur
zwel, sondern eine ganze Reihe von Seelen in seiner
Brust zu haben. Denn ein weniger genauer Betrachler
wird nicht immer in der Lage sein, seine einzelnen
Werke als von ihm zu erkennen. Aber sie haben
trotzdem alle ein Merkmal, das sie sofort kenntlich
macht: Sie sind ohne Ausnahme konstruiert. Mag
es sich handeln um eine Konversationskomaodie 2 la
France, um e¢in Problemstiick, um mystische Ver-
dunkelung des Grundmolives, um eine Satire oder
beinahe einen Schwank, alle haben etwas Gemein-
sames, die Technik. Und daran sind sie zu erkennen,
Trotzdem kann man sich naliirlich diese Eigen-
schaft nichl zum Inszenierungsprinzip erheben,
denn dann wirden die Leute sich bald mit Ekel
von dieser intellektuellen Spielerei, die dabei ent-
stinde, abwenden. Man muf} sie im Gegenteil mit
Blut zu erfiillen versuchen und fir jedes einzelne
noch viel mehr als anderswo den Stil suchen, der
ihnen gemal} ist.

Ein letzles Beispiel moge Strindberg abgeben.
Nicht der Strindberg der Eheltragidie, sondern der
historische, wie ihn unsere Zeit zu lieben beginnt.
Seine historischen Dramen sind fiir die Erforschung
ihres Stiles besonders interessant, weil man sie zu-
weilen in eine romantische Sauce getunkt hat, die
sie absolut nicht vertragen. Besonders die welthisto-
rischen Zyklen, von denen wir Fragmente besitzen,
sind in ihrer herrlichen Knappheit alles andere als
Mysterienspiele, sondern Ausschnitte, Einblicke in
ganze Jahrhunderte, die blitzartig auftauchen und
verschwinden wie ein Gedanke. So miissen sie in-
szeniert werden, so gespiell, so mil Dekorationen
versechen, so beleuchtet werden, nicht als breite
Auseinanderselzungen fritherer Verhiltnisse, wic es
in einer anderen Art von Historiendrama der Fall
ist. Ob Strindberg nun im Mittelalter gelebt hitte
oder am Ende des neunzehnten Jahrhunderts, das
spielt gar keine Rolle, wichtig ist allein die
Grundidee und der Stil, in dem diese zum reinsten
und klarsten Ausdruck gebracht werden kann.
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Noch ein kurzes Wort iiber die Stellung der Oper
im Rahmen dieser Probleme. Oscar Bie vermift,
wie schon gesagl, in der Opernproduktion des zwan-
zigsten Jahrhunderts die Stileinheit. Er hat Recht.
Das Musikdrama hat sich in Wagner vollendet, Genies
erschienen seitdem nur als Einzelginger. Aber ist
nicht gerade die Differenzierung der Stile ein grofer
Fortschritt fir das Theater? Konnen wir uns nicht
freuen, dafl das Schema vom Komponisten aus,
als dem einzigen Antrieb des modernen Opernschaf-
fens, durchbrochen und so Platz geworden ist fiir
ein weites Belitigungsfeld? Das Theater muB die
Stile auch in der Oper begriiien, denn sic stellen
Moglichkeiten in Aussicht, die der Zukunft ein viel-
faltiges Gesichl verleihen. Wenn bisher mit gutem
Recht behauptel werden konnte, daB3 dic Reform der
Oper vom Schauspiel kommen miisse, so sind wir
heute schon einen Schritt weiter. indem wir sagen,
dall Oper und Schauspiel sich auf dem gleichen
Wege befinden. Wer es zuerst war und wer der
Nachfolger ist, mogen die miteinander ausmachen,
denen das wichtig ist. Hier genugl die Feststellung
der Tatsache, daB die Lebendigkeit des heutigen
und des zuktunfltigen Theaters in der Vielgestaltigkeit
liegl, in der Vielgestaltigkeil im Gegensatz zum bis-
herigen , Zeitstil, den wir als Manier kennen
lernten.

So slellen wir also aus unserer jungsten Erfah-
rung ganz allgemein fest und das gilt fiir alle Kunst-
gattungen des Theaters: Nicht eine Zeit hat ihren be-
stimmlen Stil, trotzdem es natirlich so etwas wic
Gemeinsamkeit immer gibt. Sondern der einzelne
Dichter, Musiker, das einzelne Stiick, die einzelne
Oper.

Und die neue Forderung an Spielleiter und Schau-
spieler heiBt, mehr als je zuvor: Elastische Wandel-
barkeit, Ubercinstimmung aller Teile des Gesaml-
kunstwerkes, Einheit von Wort, Geste, Schauplatz
und Bithnenarchitektur, nicht mehr Dekoration.

Der Vorteil aller dieser Dinge liegt auf der Hand.
Das Theater kann in seiner Vielgestaltigkeit die di-
vergentesten Wiinsche des Publikums weilgehend
berticksichtigen, ohne in eine klischierte Verschwon-
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menheit zu verfallen. Natiirlich 1iBt sich individuelle
Begabung niemals ganz umbiegen. Diesem oder je-
nem Kinstler wird dieser oder jener Stil besser lie-
gen. Aber es darl nicht wieder vorkommen, dal} man
wie von Ibsen- oder Hauptmann-Spielern heule elwa
von DBrecht- oder Rehfisch-Spielern redet. Grof-
stadte konnen sich diesen Luxus der Spezialisierung
leisten. Aber sie sind nicht der MaBistab. Der heulige
Schauspieler muf alles konnen. Und er kann es,
wenn die Fihigkeiten, die oft ungeahnt in ihm
stecken, von dem erkannt und zum Leben erweckt
werden, der dazu berufen ist.

Die heutige Schauspielkunst ist ein Problem der
Stile. Das miissen nichl nur diejenigen wissen, denen
die schone Aufgabe zuteil wurde, tiatig mitzuarbeiten
an der Erncuerung des Theaters, sondern auch die,
die es sich nicht nehmen lassen, als wichtigste Fak-
toren des Theaters immer wieder durch reges Inler-
essc ihren Teil beizusteuern zur Verwirklichung ho-
her Ideale: Die Zuschauer!
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