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Kontur und Flidche der menschlichen Korper-
form.

Von

Hermann Braus.

S E [ ie der moderne Sport, so hat auch der Krieg nicht nur Muskeln und Sehnen
gestiihlt, sondern auch jedem, der darauf achtef, genug Gelegenheit gegeben,

gut gebildete menschliche Korperformen am Lebenden zu sehen und zu studieren,
Ich denke an die ausgiebige Benutzung der grossen Brausebiider, die ich an der West-
front sah, und an alle die zahlreichen zufilligen Gelegenheiten des Bewegungskrieges.
Was die Paliistren und Gymnasien den Griechen waren, wird fiir uns nicht wieder
kommen, Dafiir ktnnen wir den Blick schiirfen durch die Kenntnis des zergliederten
Korpers. Schweifen in ruhigen Stunden die Gedanken zurlick in die Heimat und
einmal auch zu dem Haus in Heidelberg
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schrieben steht: ._Hic mors gaudet succurrere vitae“, so ist es vielleicht dem einen
1 =] .

tiber dem wie bei anderen seiner Art ge-

oder andern erwiinscht, an Formprobleme der Anatomie und Kunst erinnert zu werden
und im Anschluss daran den Lebenden aufmerksamer zu betrachten. Weil Kunst und
Naturwissenschaft hier das gleiche Objekt behandeln, kann ich mich an einen grijsseren
Kreis von Kommilitonen wenden, wenn sich auch nicht vermeiden lisst, anatomische
Fachausdriicke zu benutzen, um priizis zu bleiben. Fiir den, welcher Interesse an
diesen Zeilen findet, wird der Mediziner, welcher Aufschluss iiber anatomische Details
geben kann, nicht zu fern sein.

Anatomische und kiinstlerische Darstelling des menschlichen Korpers haben
einen Weg, der auf lange Strecken gemeinsam ist, aber keineswegs tiberall gemeinsam
zu sein braucht und sicher nicht ganz identisch ist. Wir erleben es bei Kindern,
dass starke Begabungen erstaunlich richtige Korperformen mit wenigen Linien auf
dem Papier zu skizzieren vermiigen, ohne dass die geringste Fachkenntnis der ana-

tomischen Formen vorhanden sein kionnte. Moderne Hihlenfunde haben das gleiche
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vom priihistorischen Menschen, also aus der Kindheit unseres ganzen Geschlechts,
erwiesen; bei primitiven Vilkern finden wir noch heute Entsprechendes. Bei ersteren
sind es besonders Tierkirper, deren Formen trotz primitivster Technik in eingeritzten
Linien unterirdischer Hohlen und Giinge #Husserst priignant hervortreten. Beim Kind
kiinnte man an Vererbung anatomischer Erfahrungen denken — hier jedoch tritt die
kiinstlerische Fiihigkeit spontan und ohne jedes Wissen von inneren Zusammenhiingen auf.

Auf der anderen Seite weiss jeder, wie firderlich Kenntnis und Verstiindnis ana-
tomischer Zusammenhiinge fiir die kiinstlerische Wiedergabe menschlicher Formen ist.
Den Gang zur Anatomie machten die grissten Gestalter, Lionardo, Michelangelo,
unter den erschwerendsten Bedingungen. Und doch hirt man so oft und nicht un-
bedeutende Kiinstler sagen, Anatomie sei ein Ballast, ja schiidlich fiir kiinstlerische
[ntuitionen.

Wir unterscheiden zweierlei: empirische Beobachtung im naturwissen-
schaftlichen Sinn d. 1. fiir die Kunst Handwerkmiissiges, Ausseres, und Intuitives
d. i. kiinstlerische Inspiration, Inneres. Das Aussere, die richtige Wiedergabe der
naturgegebenen Form wird durch Erfahrung gesteigert werden kinnen. Wenn auch
ohne speziell anatomische Erfahrung Kontur und Linie von Begabten erfasst werden
kimnen, so sind das Quantitiitsunterschiede gegeniiber weniger Begabten: Fliegen
gepentiber Kriechen, aber auch oft ein Icarusflug statt zielsicheren ruhigen Marschierens.

Das Innere, die kiinstlerische Inspiration, die Wertung von Schén und Hiisslich [l
in der Beziehung zur objektiven Naturform, dem Korper selbst, ist heate umstrittener
denn je. Gibt es doch gerade in der modernen Kunst Strimungen von steigender |
Intensitiit, welche das ,subjektiv-psychische Moment* in dem Sinne fiir die Leinzige |
Gewissheit des Schaffenden“ proklamieren, dass sie, wie etwa die Expressionisten,
ausdriicklich die naturgegebene Form als Ausgangspunkt und Grundlage kiinstlerischer
Inspiration verwerfen. Die Empfindung ,Korper® tritt bei ihnen losgeltst von Natur |
und Naturerfahrung in die Erscheinung. Daher kommt es, dass die ,Studentin® von '
Pablo Picasso mit keiner ihrer weiblichen Kommilitonen auch nur eine Linie gemeinsam
hat. Der Kiinstler verfihrt hier wie das Kind, das sich eine Mirchen- oder Sagen- :
gestalt konkret vorstellt, ohne jede #ussere Erfahrung und doch oft so mit allen Einzel-
heiten, dass sie darstellbare Form gewinnt. Oder wie der Triumende einen Alp,
der ihn bedriickt hat, in bestimmten, sonst nicht naturgegebenen Formen empfinden 4
kann. Ks ist meist iiblich, solche Versuche a limine mit einem Liicheln abzutun oder
gar als Humbug zu verurteilen. Ich will mich nicht zum Verteidiger der Extreme

aufwerfen; aber ich empfinde sie als eine Art Reinkultur von Bestrebungen, die wir
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allenthalben in Perioden der Kunst von stark betontem Stilgefithl vorfinden. Im alten
Agypten haben wir in einer hochentwickelten Kunst tiberall Formen und Linien von
Menschenleibern, die in der Natur nie vorkommen. Und doch lassen die Funde na-
turalistischer Kunst aus denselben Perioden altdgyptischer Geschichte keinen
Zweifel, dass die damaligen Kiinstler sehr genau iiber die wahre Form des mensch-
lichen Korpers orientiert waren. Werkstattabgiisse nach Lebenden, wie sie jiingst
in Telamarna gefunden wurden, beweisen das intensive Studium der ,Anatomie* als
Vorstufe — aber das definitive Kunstwerk geht die eigenen Wege der kiinstlerischen
[nspiration. Ist es nur religitse Gebundenheit? Ich sollte meinen, dass mancher
moderne Kiinstler lehrt: so etwas kommt auch ohne alle #ussere Bindung als per-
stinliches Glanbensbhekenntnis von Kiinstlern vor, deren friihere Leistung Priifstein und
Beweismittel ist fiir ihr allgemeines Ktnnen und die spezielle Potenz naturalistischer
Darstellung.

Dies alles ist als Konstatierung gemeint: konstatiert haben wir ein Ausseres und
ein Inneres, Wiedergabe der Naturform und Beziehung der Inspiration
zur Naturform. Wir wollen uns im Folgenden nach dieser Einteilung richten und
eine genauere Analyse versuchen, wie Kontur und Fliche des menschlichen Kiorpers
zu Beidem in Beziehung steht. Man wird nicht von mir erwarten, dass ich dies vom
Standpunkt der Wertphilosophie tue; als Naturforscher habe ich empirisch zu unter-
suchen, was am Objekt selbst nach beiden Richtungen hin nachweisbar ist.

So stellen wir als erste Frage die nach den natiirlichen Grundlagen der
Konturen und Flichen menschlicher Korperformen. Die erste Gruppe von Beispielen,
die ich herausgreife, bezeichne ich als das Problem der geschlossenen geo-
metrischen Form.

Das bekannteste Beispiel ist die Venusraute, eine rhombische Figur bei der
Frau, die aber auch in etwas anderer Form beim Mann vorkommt. Sie beruht darauf,
dass die Haut auf dem hinteren Rande des Beckenkammes fest angeheftet ist und
dort Gritbchen bildet, wenn sie sonst durch ziemlichen Fetfreichtum von der Unter-
lage abgehoben ist. Deshalb sind die Griibchen bei der Frau am hiufigsten. Von
ihnen gehen zwei konvergierende Linien nach unten zur Gesiissspalte und ebensolche
nach oben gegen den Riicken zu, um sich an diesen Stellen zu schneiden. Beim Mann
ist die Form mehr sechs- als viereckig, aber ebenso eine in sich geschlossene Figur
wie bei der Frau. Jeder Punkt und jede Linie des Sechseckes ist durch die darunter
liegenden Knochen (Kreuzbein, Hiiftbein, Ubergangslinie der Sehne des Erector trunci

in den Muskelbanch) genau determiniert.
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Fiir diese sehr bekannte Figur gibt es aber eine ungeheure Fiille von Analogien.
Sie betreffen einmal Einrichtungen an einzelnen Muskeln, Der Monchskappenmuskel
(Trapezius) hat iiber dem 7. Halswirbeldorn (Vertebra prominens) eine rautenformige
Sehne, an seinem unteren Ende eine dreieckige sehnige Spitze. Beide sind sehr oft
durch die Haut sichtbar und geben der betreffenden Stelle eine Modellierung von der
entsprechenden geometrischen Form. Auch Muskeln im Ganzen, wie der Deltamuskel,
oder Knochen, die sich der Oberfliche niihern, mitissen auf der Haut ein Relief be-
wirken, das von einem in sich geschlossenen Kontur umgeben ist.

Man sollte glauben, dass die Zahl der Beispiele bald erschupft sei. Das ist aber
nicht der Fall. Denn der Korper ist in viel hoherem Grad durchsichtig, als man
gewthnlich meint. Die Kiinstler haben darin sehr richtig beobachtet und vieles ge-
sehen, was das anatomische Studium erst viel spiter erfasste. Ich meine die Uber-
schneidungen tiefer liegender Muskelkonturen mit oberflichlichen und die daraus re-
sultierenden geschlossenen geometrischen Figuren im Hautrelief. Unter dem breitesten,
aber auch diinnen Rilckenmuskel, dem Latissimus, liegt der untere Rand des Rhom-
boides (Rautenmuskel) und des Serratus anterior (Sigemuskel) so, dass sie sich zu
einer durchlaufenden, schriig absteigenden Linie ergiinzen. In ihr ist der unterste
Punkt des Schulterblattes eingehiingt. Alle Bewegungen des Punktes verlaufen in
der genannten Linie als einer Bewegungskurve, welche fiir die Erhebungen des Armes
iiber die Horizontale charakteristisch ist. Diese Bewegungen in der Schulter sind
bekanntlich nicht im eigentlichen Schultergelenk muglich, sondern werden so aus-
gefiihrt, dass das Schulterblatt selbst pendelt und dabei die Extremitit im Ganzen
hebt. Deshalb hat die Bewegungskurve ihre bestimmte Lage und Beziehung zu dem
Drehpunkt des Schulterblattes. Man sieht die Linie nicht nur bei Bewegungen, son-
dern auch in der Ruhe bei nicht zu fetten Menschen, obschon sie mit dem Latissi-
mus garnichts zu fun hat, der tiber ihr liegt. Die Fliche des Latissimus selbst kommt
infolgedessen im Hautrelief garnicht zur Geltung, sondern sie ist untergeteilt in eine
Reihe kleinerer geometrischer Figuren, die sich in jeder Stellung itberschauen lassen.
So ist zwischen Rhomboides-Serratuslinie und Teres major ein Dreieck gelegen,
dessen #usseren Abschluss der Latissimusrand bildet. Eine etwas kompliziertere Figur
ist zwischen Erector trunci, Serratus und #usserem schrigen Bauchmuskel einge-
schlossen.

Linien wie die genannte Rhomboides-Serratuslinie sind Kraftlinien, die aus

gind. Frither, als man die unrichtige Vorstellung hatte, dass eine Bewegung durch
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zwei oder mehr Muskeln, oft mit eingeschalteten Skeletstiicken, zusammengesetzt
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einen oder wenige Muskeln allein (Synergisten) ausgefiihrt wiirde und die anderen
Muskeln (Antagonisten) mittlerweile untiitig seien, hat man diese Linien iibersehen.
Die Kiinstler haben sie dagegen gekannt. Heute wissen wir, dass sie fiir den Be-
wegungsmechanismus von der grijssten Bedeutung sind, Denn die Zahl der an jeder
Bewegung beteiligten Muskeln ist eine sehr grosse. Es gentigt nicht, dass sich der
eine Muskel kontrahiert, sondern der Antagonist wirkt selbsttiitiz mit, indem er genau
soviel Raum frei gibt, wie der Ausschlag der Bewegung verlangt. Er ist sehr oft
auch deshalb aktiv mit beteiligt, weil die fiir einen griosseren Ausschlag nitige Aus-
gangsstellung erst durch ihn gewonnen werden kann. In unserem Beispiel ist der
Rhomboidesanteil der Linie imstande, das Schulterblatt gegen die Wirbelstiule hin-
zuziehen und dadurch die nitige Vorbedingung fiir die Grisse der Pendelbewegung
beim Heben des Armes zu schaffen, welche dann der Serratusanteil auszufiihren hat.
Synergist und Antagonist ttben ihre Funktion gemeinsam aus. Fiir die Bewegungen
der Schulter sind mehrere solcher Kraftlinien, in welchen das Schulterblatt mit dem
Schliisselbein verschoben wird, durch Mollier genau analysiert worden. Immer sind
sie aus verschiedenen Muskeln zusammengesetzt und auf eine lange Strecke iiber den
Korper zu verfolgen. Teile ein und desselben Muskels kiinnen an verschiedenen Kraft-
linien beteiligt sein. Andere Linien sind nicht auf eine Kurperseite beschrinkt. Es
gibt z. B. fiir die Riickwiirtsdrehung des Kopfes ein System, welches aus dem Splenius
der einen Korperhiilfte, spino-transversalen tiefen Riickenmuskeln und dem Obliquus
abdominis externus der anderen Kiorperseite zusammengesetzt ist. Zieht sich dieser
spiralige Muskelzug zusammen, so wird der ganze Korper mit dem Kopf gedreht und,
wenn gleichsinnige Bewegungen des Beckens hinzukommen, in eine Stellung gebracht,
dass der Blick riickwirts frei wird.

Je hiiufiger solche Linien und je linger sie sind, um so eher kommen Uber-
schneidungen vor. Achtet man auf die feinsten Details des Oberflichenreliefs unseres
Korpers, so sieht man fiberall ganz bestimmte geometrische Figuren, welche von
diesen Linien gebildet und begrenzt sind. Nirgends kommt es zu grossen diffus in-
einander tibergehenden Flichen wie bei einer glatten Siule, sondern die Hautfliche
ist, um es tibertrieben auszudrlicken, facettiert, An der Leiche ist davon nichts zu
sehen; denn der Tonus der lebendigen Muskulatur gehirt zu den notwendigen Vor-
bedingungen. Auch aus der Form eines der grossen Kirpermuskeln, welche durch
Priiparation auf dem Seziersaal festgestellt wird, ist nicht ohne weiteres zu verstehen,
wie die Korperoberfliche durch ihn gestaltet wird. Erst im Zusammenhang mit der

ganzen Umgebung, in der Gestalt, welche der Muskel nicht als ausgeltster Lappen,
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sondern an seinem richtigen Platz hat, wird das Getriebe seiner Funktionen und seine
Bedeutung fiir die Plastik verstindlich. Er hat selbst nur dann ,Form¥, wenn ihn
das Seziermesser noch nicht bertihrt hat. Lionardo hat sich bemiiht, durch Schniire
die einzelnen Richtungen der Muskeln und ihrer Teile klarzustellen, und hat sich
dadurch schematisch eine Vorstellung von solchen Dingen verschafft. Heute haben
wir in der Formoltechnik und z T. auch schon im Rintgenbild viel priizisere
Mittel an der Hand, uns den Muskel in seiner wahren Form zugiinglich zu machen.
Immer ist aber die Kontrolle des Korperreliefs beim Lebenden das Wichtigste.
Denn getreu spiegelt sich in ihm das Getriebe der Bewegungsapparate wieder, sobald
die Haut diinn und elastisch ist, sodass sie den Verinderungen der Unterlage folgen
kann.

Walter Crane hat in seinem Buch ,Linie und Form* in sehr naiver Weise
Naturformen der verschiedensten Art fiir den kiinstlerischen Gebrauch gesammelf. Kr
bespricht in der ,Ovalmethode* und ,Rechteckmethode® Versuche, die Hanptmassen
der Formen, die der Kiinstler darstellen will, in eine Reihe von Ovalen oder Recht-
ecken zu zerlegen und er gibt in Zeichnungen vom menschlichen und tierischen Kdrper
Beispiele fiir beide Methoden. Das Prinzip in seiner rohesten und schematischsten
Form ist darin richtig erfasst. In Wirklichkeit handelt es sich aber nicht um Poly-
gone der gleichen, stets wiederkehrenden Art, sondern um gesetzmiissig verschiedene
Figuren, von welchen jede ihre eigene Form und ihr Mass hat als Ausdruck der
inneren Maschinerie des Bewegungsapparates. Viele dieser Begrenzungen findet man
sehr schén bei TLionardo, der sie besonders beachtete, auch bei Michelangelo
und vielen anderen Renaissancekiinstlern. Dfirer hat in seinem Skizzenbuch (Dres-
dener Bibliothek, Tafel 125) zwei Kopfe gezeichnet mit scharfer polygoner Model-
lierung, welche ganz systematisches Studium verraten. Die Antike deutet sie nur
ganz zart an. Aber in den antiken Broncen ist die Lichtwirkung nicht zum geringsten
Teil durch die Reflexe bestimmt, welche die einzelnen Facetten zuriickstrahlen. Das
Licht fliesst iiber einen Riicken wohl der Gesamtform entsprechend, aber doch tiberall
anfgelost und flimmernd, Man denke an den Idolino, um zu verstehen, wie hier die
einzelnen Flichen benutzt sind, um lichtumflossene Glieder zu schaffen. FEines der
schitnsten Beispiele unter den Broncen der Renaissance ist der David des Donatello.
Die Kopien enthalten freilich dayon nichts; denn der stumpfe Gyps reflektiert zu
wenig und enthiillt nicht die minimalen Niveaudifferenzen, welche der natiirlichen
Form abgelauscht wurden. Ein moderner Kiinstler, welcher am bewnsstesten diesen

Formprinzipien nachgegangen ist und sie mit instinktivem Verstiindnis erfasst hat,
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ist Schmid-Reutte. Sehr instruktiv sind die Skizzen zu seinen grisseren Werken,
welche den Reproduktionen in der Engelhorn’schen Ausgabe beigegeben sind. Sie
enthalten auch fiir den Anatomen sehr viel Anregendes; ich verdanke perstnlich einem
PFreunde des Meisters, dem Maler und Radierer Friedrich Barth, den vollen Einblick
in die Formprinzipien seiner Schule. Man fithlt sich in der scharfen Betonung der
Form erinnert an die Gliederung alter Glasfenster; auch hier hat die Modeine an-
gekniipft. Die wenigen Beispiele, die ich genannt habe, liessen sich leicht vermehren.
Denn die Kiinstler, welche das Modell getreu studiert haben, sind immer imstande
gewesen, die Plastik der Oberfliche des Aktes unbefangener zu beobachten als der
Anatom, dem vom Seziersaal her die Konturen der erschlafften Muskeln vor Augen
stehen und die Hauptsache zu sein scheinen. So ist die Wissenschaft erst auf ganz
anderen Wegen zu einer Analyse der i#usseren Korperform gekommen und hat das
bestitigt, was das fiir Form empfindliche Auge des geborenen Kiinstlers empirisch
erschaute. Der moderne Kubismus geht dagegen ganz andere Wege. Er kniipft nicht
an die in der Aussenwelt gegebenen Raumgebilde an, sondern an ganz andersartige,
innerlich geschaute Formen, fiir welche der anatomische Massstab fehlt.

Als zweite Gruppe von Beispielen wiihle ich das Problem des plastischen
Konturs. Alle Konturen sind durch den Gegensatz der Masse zur Luft oder zum
Hintergrund besonders deutlich und einpriigsam. In ihnen tritt die innere Konstruktion
des Korpers klarer als irgendwo in die Erscheinung. Daher kommt es, dass wir ganz
unbewusst aus dem Kontur feinste Unterschiede der ruhigen und bewegten Form ent-
nehmen, Das beste Beispiel aus der Kunst ist die Silhouette und die Konturskizze,
Von Rodin ist bekannt, dass er seine Modelle stundenlang um sich hat, um Momente
erhaschen zu kinnen, in welchen das Spiel der Form im Kontur offenbar wird; seine
scheinbar flichtig hingeworfenen Skizzen sind Musterbeispiele fiir die Bedeutung der
Konturlinien, Der Schattenriss enthiilt konstruktiv die ganze Bewegungsmaschinerie
fiir eine bestimmte Stellung. Es ist nicht uninteressant, dem im Einzelnen anatomisch
nachzugehen. Denn es ist keineswegs die unmittelbare Form irgend eines Korper-
teils, sondern die durch die Situation bedingte, mittelbare, welche das Wesentliche
der Konturfithrungen ausmacht, Betrachtet man den Kirper von hinten, so ist der
Hals beiderseits von den Kopfwendern (Sterno-cleido-mastoidei) begrenzt. Diese Muskeln
ziehen schridg vom Warzenfortsatz nach unten zum Brustbein und zu der angrenzenden
Partie des Schliisselbeines und stossen an dieser Stelle fast zusammen, Es ist der
obere Brustbeinrand (Kehlgrube, Jugulum) durch die Fiihrung des Halskonturs indirekt
vom Riicken sichtbar, obgleich er direkt nicht zu sehen ist. Die geringste Schwan-
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kung in der minimalen Konvergenz der beiden seitlichen Halskonturen orientiert den
oberen Brustbeinrand und damit die ganze Stellung des Brustkorbes total anders.
Der hochstehende plumpe oder tiefstehende schmale Brustkorb sind typisch fiir einen
bestimmten Habitus des ganzen Rumpfes. Im Seitenkontur der Weichen iussert sich
das Extrem (der emphysematische starre oder der paralytisch-phthisische Habitus)
durch eine ganz difterente Fihrung des Konturs, Hals- und Weichenkontur stehen
also in einer festen Korrelation zu einander. Ein anderes schtnes Beispiel dafiir,
dass der Kontur ermoglicht, durch die Figur hindurch zu sehen, ist die Fiihrung der
dusseren Hiiftlinie. Unter dem Beckenkamm folgt eine kleine Stelle, welche senk-
recht abfillt, und daran schliesst sich ein schriig nach aussen unten abfallendes Sttick
der Konturlinie. Sie springt hier am weitesten nach aussen vor, weiter als der
Weichenwulst tiber dem Hiftkamm und ist daran leicht zu erkennen. Weiter nach
unten geht der Kontur nach einwiirts und folgt dem vierktpfigen Streckmuskel
(Quadriceps). Jene vorspringende Stelle entspricht dem Tensor fasciae latae, der
keineswegs allein Fascienstrecker, sondern gin fiir die Aufrechterhaltung des Kurpers
im Stehen und Gehen viel gebrauchter Muskel ist. Beim ,Strammstehen® tritt er
sehr klar heraus. Sieht man den Menschen von hinten, so fiihrt diese kleine Kontur-
stelle mit Naturnotwendigkeit zu dem vorderen Darmbeinstachel, der von hinten direkt
nicht zu sehen ist, dessen Lage aber indirekt sichtbar wird durch die Fihrung des
Hiftkonturs. Die Stellung des Darmbeinstachels entscheidet wiederum tiber Stellung
und Form des Beckens. Damit hingt die ganze Haltung des Kurpers zusammen.
Einige Zentimeter Linge der Konturftthrung entscheiden iiber den Gesamthabitus der
Figur. Hs geniigen die geringsten Abweichungen an der kleinsten Stelle, welche mit
Messinstrumenten, zumal an verkleinerten Zeichnungen und Plastiken, kaum nach-
weishar sind, um dem Kontur eine ganz andere Bedeutung zu geben. Analoges wie
in diesen Beispielen gilt fir alle Stellen des Korperkonturs. Jede kleinste Stelle ist
genau determiniert durch innere, uns unmittelbar oft ganz unsichtbare Faktoren. Da-
her die iiberraschende Ausdrucksfithigkeit weniger Linien in Korperskizzen und das
Recht, vom ,plastischen Kontur* zu sprechen.

Die zweite Frage, welche wir gestellt haben, hat E. Gaupp (1902) in folgender
Weise formuliert: ,Was ist noch naturwahre, der Beobachtung folgende Darstellung,
und wo fingt die kiinstlerische, dem Typus zuliebe geiibte Ubertreibung an?¢ Das
Beispiel, welches er selbst behandelt hat, betrifft die Stellung der Darmbeinstacheln
im antiken Beckenschnitt. Wir kniipfen damit an das oben gewihlte Beispiel an.
Die Antike, besonders Polyclet und seine Schule, hat dem Abschluss des Bauches gegen
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das Becken eine Begrenzung gegeben, die aus fiinf Teilen besteht. Zwei dussere hori-
zontale Schenkel entsprechen beiderseits dem Weichenwulst. Sie gehen am Darmbein-
] stachel mit einem Knick in die schrig nach abwiirts laufenden Teile iiber, welche
beiderseits dem Leistenband folgen. Den Beschluss bildet eine unpaare Horizontale,
welche an der oberen Grenze der Schamhaare liegt. Briicke hatte bereits darauf
aufmerksam gemacht, dass die Knickpunkte am Darmbeinstachel bei antiken Bild-
werken manchmal so stark gendhert sind, dass sie in der Natur kein Vorbild hitten.
ir hat Becken aus italischen Gruiibern der klassischen Zeit und moderne Italiener
untersucht, tiber Griechen fehlten ihm genauere Messungen. Gaupp kommt zu dem

Resultat, dass sehr wohl ein bestimmtes Rassenbecken der vom Kiinstler gewihlten

Form zugrunde liegen kinne oder dass frithzeitig in der Paldstra betitigte Athletik

| umgestaltend auf die Becken der Modelle hiitte einwirken kinnen, Damit wiirde die
Distanz der Darmbeinstacheln fiir die hier behandelte Frage fortfallen,

Ich glaube jedoch aus den vorliegenden Statistiken zeigen zu kinnen, dass bei
der Distanz der Darmbeinstacheln und noch viel deutlicher beim Augenabstand auch
der antike Plastiker unzweifelhaft die naturgegebene Grenze iiberschriften und um
wieviel er sie tiberschritten hat. Gaupp hat nachgewiesen, dass alle Anatomen 1m
Unrecht waren, welche versuchten die auffallend geringe Distanz der Knickpunkte
im antiken Beckenschnitt dadurch zu begriinden, dass sie garnicht den Darmbein-
stacheln entspriichen, sondern einer ,Muskelecke* des schriigen #dusseren Bauchmus-
kels, die in der Tat innen vom Darmbeinstachel oft sehr schtn hervortritt. Sie ent-
spricht etwa der Stelle, welche der Kliniker durch Messung als Me. Burney'schen
Punkt bestimmt und welche charakteristisch fiir die Lage des Wurmfortsatzes in der
Tiefe ist. Ich habe kiirzlich Gelegenheit gehabt, an einem &lteren, aber muskelkriiftigen
Mann, dessen Haut vollig frei von Fett nur wie ein Schleier auf den Muskeln liegt, —
auch einem Kriegsprodukt in sonst nie gesehener Klarheit die Muskelformen am
Lebenden zu studieren und zu sehen, dass die Beckenlinie, die bei diesem Mann ganz wie
bei der Antike deutlich abgeknickt ist, nichts mit der Muskelecke des fusseren schriigen

1 Bauchmuskels zu tun hat. Es ist das eine Bestiitigung der Befunde von Gaupp an
Athleten und an Rekruten. Bei antiken Plastiken, bei welchen nur indirekt zu er-
fahren ist, was der Kiinstler mit dem Knick der Beckenlinie ausdriicken wollte, konnte

. Gaupp in sehr geistvoller Weise zeigen, dass die Begrenzungen der Beinmuskeln,
speziell die konvergierenden Linien des Sartorius und Tensor fasciae latae, wie ein
Zeiger auf die Stelle hindeuten, an welcher nur der Darmbeinstachel liegen kann.
An dieser Stelle findet sich aber gerade der Knick des antiken Beckenschnittes in
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den betreffenden Fillen. Auch kommt es vor, dass die Muskelecke und der Darm-
beinstachel im gleichen Bildwerk nachgebildet sind und dass beide ganz naturgetreu
zu einander stehen: sie konnen also nicht identisch sein. I
Da es feststeht, dass die Knicklinie des antiken Beckenschnittes wirklich dem
Darmbeinstachel entspricht, so konnte Gaupp einen Index aufstellen, indem er den
Abstand der Darmbeinstacheln in Prozenten der grossten Beckenbreite ausdriickte,
und die so gewonnenen Indices bei Lebenden und bei Plastiken vergleichen. Bei der
Antike schwankt der Wert zwischen 68,6 und 82,4 (sieben Messungen von Gaupp).
Deutsche Modelle mit ausgebildetem Beckenschnitt nach Art der Antike ergaben

81,16 —88,7 (4 Fiille von Gaupp); bei einem Venezianer mit demselben Habitus fand
Briicke 78,6, Dieses Mass hielt Briicke nach seinen Schiitzungen fiir das niedrigste
in der Natur vorkommende. Man sieht, in der Antike ist diese Grenze nach den b
bisherigen spiirlichen Messungen um zehn Prozent unterschritten. Gaupp hat aller-
dings auf statistische Angaben von Hennig aufmerksam gemacht, welche ohne Riick-
gicht auf das Bestehen der charakteristischen Beckenlinie gewonnen wurden. Fiir
englische Frauen wurde von Hennig ein Index von 72,2, flir das ,phinizisch-troja-
nisch-griechische Becken* 75,6 ermittelt. Auch hinter diesen Zahlen bleibt das bisher
bekannte Minimum der Antike (68,6) noch ganz erheblich zuriick. Es gibt anthro-
pologische Messungen fiiber die Beziehung des Abstandes der Darmbeinstacheln zur
Korpergrisse. Diese sind aber fiir unsere Zwecke unbrauchbar, weil in der Korper-
grisse der sehr wechselnde Anteil der Beinlinge steckf. Deshalb ist dieser Index
nicht fein genug; er ist auch bei Plastiken zu schwer zu bestimmen.

Viel deutlicher und statistisch fassbarer sind die Ergebnisse der Gesichtsmes-
sungen bei der Antike. A. Kalkmann hat im 58. Programm zum Winckelmannsfest
(1893) sehr interessante Messungen ftber die ,Proportionen des Gesichtes in der
griechischen Kunst® mitgeteilt. Ich beschrinke mich hier auf das Mass, welches
den Abstand der iusseren Aungenwinkel angibt, Es ist von Kalkmann in Prozenten
der Gesichtshihe (letzterer Ausdruck im anthropologischen Sinn) mitgeteilt. Auf die
physiologische Schwankung ist dabei keine Riicksicht genommen, KEs gibt aber in &
der Anthropologie einen gebriéuchlichen Index, der als Gesichtsindex bezeichnet

Gesichtshthe > 100 _
Jochbogenbreite i

wird. Er ist gleich

Unter morphologischer Gesichtshthe versteht Martin, dessen Lehrbuch der :
Anthropologie (1914) diese Daten entnommen sind, den Abstand des untersten Kinn-
konturs (Gnathion) vom obersten Nasenpunkt (Nasion) beim Lebenden. Dieser Ab-
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stand entspricht hinreichend dem von Kalkmann genommenen Mass: innerer Augen-
winkel bis zum tiefsten Kinnpunkt. Dagegen ist die Jochbogenbreite ein anderes
Mass als das von Kalkmann benutzte (Abstand der Husseren Augenwinkel). Beide
Masse stehen aber in einer hinreichend genauen Relation zu einander, um sie ver-
gleichen zu konnen. Augenabstand in dem genannten Sinn und Jochbogenabstand
verhalten sich ungefiihr wie 2:3 zu einander. Es geht dies aus ziemlich allen Mes-
sungen hervor. Die fiir die Angenwinkelbreite ermittelten Rassenwerte schwanken
zwischen 85 und 104 mm, fiir die Jochbogenbreite zwischen 116 und 153 mm. Die
Extreme nach oben stehen fast vollig, die nach unten ungefithr im Verhiiltnis von 2: 37).
Man kann also den anthropologischen Gesichtsindex auf den Index von Kalkmann
umrechnen durch Multiplikation mit °f.. Die von Martin zusammengestellten Werte
der bekannten Messungen des Gesichtsindex bei Rassen schwanken zwischen 80,0
und 97,2 beim Mann; die Differenz befriigt 17,2, umgerechnet 25,8. Kalkmann
findet Werte von 90,3 bis 137,5; die Differenz betriigt 47,2. Mit anderen Worten:
die Schwankungsbreite ist in der griechischen Kunst fast doppelt so gross wie
bei allen bekannten Rassenmessungen Es ist damit widerlegt, dass von
den antiken Plastikern ein Rassenmerkmal wiedergegeben sei. Denn es ist kaun an-
zunehmen, dass in den Jahrhunderten vor Christus in Hellas Rassen existiert haben
sollten, fiir welche heute keine Analogie mehr existiert. Die Grenzwerte der anthro
pologischen Skala betreffen Mawambi Pygmiien (!) fiir die niederste und Kafir, ein
turkestanisches Volk, fiiv die hiichste Ziffer. Ausserhalb solcher Grenztypen wird
kein hellenischer Typus gestanden haben. Darin liegt die Beweiskraft gerade der
Durchschnittszahlen. Die individuelle Variation fiithrt eher zu starken Abweichungen,
Das wiirde aber nichts aussagen gegen die Annahme, dass die vom Kiinstler ge-
wiihlte Proportion ein Rassenmerkmal sei.

Gegen die Zahlen Kalkmanns liisst sich einwenden, dass in seine Tabelle auch
die frithgriechische Kunst (z. B. die iltesten Metopen aus Selinunt u. dgl.) aufgenom-
men ist, welche offensichtlich zu sehr von der Bliite der Kunst entfernt sei, um hier
verglichen zu werden. Diese Zahlen veriindern allerdings die Skala nach der einen
Seite. Der unterste Grenzwert 80,0, umgerechnet 120,0 der anthropelogischen Rassen-
skala, wird in der Tabelle yvon Kalkmann, welche 141 Messungen an miinnlichen

1y Das Maximom der Augenwinkelbreite ist 104, das der Jochbogenbreite ist-158. Wire das Verhiiltnis

FENAn '-“.‘,-., s0 milsste die letztere Zahl 156 lanten. Die Abweichung ist gans gering. Die Minima der beiden
Werte sind 85 und 116. Bei */s Relation wiirde sich statt 116 ergeben 127,56. Der tatsiichlich ermittelte Wert
weicht um nicht ganz 10°%. von dem angemommenen ab. Wir werden sehen, dass es im vorliegenden Fall

garnicht auf grisste Genanigheit ankommt. Dazu sind die Diskrepanzen zu betriichtlich.




Kopfen umfasst, von den beiden ersten historischen Gruppen (20 Kipfe) unterschritten.
Es sind darunter simtliche Agineten, der Apoll von Olympia (Westgiebel), ein Jiing- !
lingskopf von der Akropolis mit Rollbinde (Ephemeris 1888, T. 8), kurz einige Kunst- d 3
werke, welche keinesfalls mehr in das 6. Jahrhundert, sondern in den Beginn der '
Bliite der griechischen Kunst fallen.

Ausserdem ergaben Messungen von v. Luschan an jetat lebenden Griechen auf 'i
Kreta 86,5, umgerechnet 129,6. Der Kanon des Polyclet ist mit 125 normiert. Da-
nach gehirt der heutige Grieche zu den mesoprosopen Rassen, der Kanon des Poly-

clet ist dagegen ein ausgesprochen euryprosoper (breitgesichtig). Der anthropologische
Grenzwert zwischen Meso- und Euryprosopie ist 84 (umgerechnet 126).

Fiir die Kunstwissenschaft hat die Ermittlung der Gesichtsproportionen') das be-
deutsame Ergebnis gehabt, dass die Verhiltniszahlen ein Mittel zur chronologischen ;
Gruppierung der Kunstwerke geworden sind. Die Kiinstler des 5. und 4. Jahrhunderts,
welche einen bestimmten Stil suchten zum Unterschied von den spiteren, die sich mehr
an das Individuelle hielten, haben hin und her versucht, die Einzelproportionen in ein
ihnen zusagendes Gleichgewicht zu den Gesamtproportionen zu bringen. Es lassen
sich geradezu Moden unterscheiden, die fiir bestimmte kurze Zeitabschnitte charakte-
ristisch sind. Wie die L#nge des Rockes fiir eine bestimmte Periode der Frauen-
tracht zutrifft und fiir andere nicht, so diese Gesichtsmasse fiir Abschnitte der helle-
nischen Kunst von der Liinge weniger Dezennien. Besonders nach der Distanz der
fusseren Augenwinkel lisst sich ein Kunstwerk in eine bestimmte Periode mit grosser
Sicherheit einreihen. Von einer Jiinglingsfigur in Girgenti bis zum Apoxyomenos des
Lysipp fallt dieses Mass (bezogen aunf eine Korpergrisse von 2000) von 126,8 auf
88,9 ab, also um 38 d. h. Y50 der Gesamthéhe. Von der Figur des Stephanos, welche
in verschiedenen Nachbildungen in Rom, Paris und Neapel erhalten ist und dem Pytha-
goras, dem Zeitgenossen und Rivalen des Myron, zugeschrieben wird, bis zum Borghe-
sischen Fechter betriigt die Abnahme des #usseren Angenwinkelmasses in Prozenten
der Gesichtshthe (Kinn-innerer Augenwinkel) 110,8 bis 70,9, also 40°% der Ge-
gichtshthe.

In dieser Schwankung wiihrend weniger Dezennien liegt die klarste Widerlegung
der Rassen- und auch der Gymnastikhypothese. Man vergegenwiirtige sich, was es
lieisst, dass in der Bliite der attischen Kunst ein Mass des Gesichts, welches nach

Y Es ist von Kalkmann gezeigt worden, dass die antiken Repliken solcher Bildwerke, deren Originale
verloren sind, sehr genau in den Massen dem Original folgen. Denn verschiedene Repliken nach dem gleichen
Original stimmen untereinander in den Massen sehr gut iiberein.
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allen anthropologischen Daten nicht besonders schwanki?), mit solch souveriiner Frei-

| heit von den Kiinstlern variiert worden ist, dass die Extreme um */,, d. h. um fast die

g | Hiilfte der Gesamtdistanz zwischen Auge und Kinn von einander abweichen. Es liegt
{ an der Unempfindlichkeit des Laienauges fiir Gesichtsmasse, dass hieriiber wenig Auf-
| hebens gemacht wird. Unterschiede zwischen links und rechts des Kirpers (Sym-
[ metrie) werden viel stiirker empfunden. Die Lithographie von P. Gauguin betitelt
J la vierge et l'enfant® zeigt eine Frau aus Tahiti, welche einen Knaben nach Art

| vieler Orientalen rittlings auf ihrer rechten Schulter friigt. Der Kiinstler hat un-
| bekiimmert den Hals soweit nach links geriickt, dass die Kehlgrube zwischen der
Mitte des Korpers und dem Hussersten Schulterpunkt mitten inne steht. Das ist eine
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Abweichung von 50°/, von der Symmetrieebene. Ich habe nie jemanden unter denen
gefunden, welche sich tiber diesen auffallenden Verstoss gegen die Symmetriegesetze
unseres Korpers ereifern, dem bekannt gewesen wiire, dass die attische Kunst in ihrer
Bliite 40°/y Abweichung von dem Gesichtskanon der einen Bildhauerschule bis zur
anderen vertrug.

Briicke hat in seinem bekannten Buch ,Schnheit und Fehler der menschlichen
Gestalt*, welches eine Fiille feinster Beobachtungen tiber Kunstwerke und tiber den
menschlichen Akt enthilt, die klassische Kunst und die Renaissance zum Massstab
des Natiirlichen erhoben: Was damals gebildet und gemalt wurde, ist fiir ihn schin,
alles andere ist fehlerhaft. Die Kiinstler aller Zeiten haben aber aus Naturbeobach-
tungen und aus innerem Empfinden erst ihr Werk als eigenste Schipfung gezeugt.
Wir sind so gewthnt, die hellenische Kunst und ihre Erneuerung im italienischen
Mittelalter als feststehende Norm anzunehmen, dass wir leicht tibersehen, wie sehr
sich auch damals die Kiinstler von der Natur entfernten.

1) Es ist bezeichnend, dass Kalkmann bei seiner Beurteilung der chronologischen Reihenfolge der
Bildwerke den Abstand der dusseren Augenwinkel fir die massgeblichste Ziffer hilt. Die Variabilitit des
| Kunstwerks tritt hier am deutlichsten zu Tage. In der Natur sind aber die Horizontalmasse des Gesichts

verhiiltnismissiz konstant (Martin). Die Hohenmasse schwanken viel stirker. Herr Kollege Mollison, wel-
‘ chem ich fir seine Unterstitzung anch hier danken michte, hat ans 48 Messungen an miinnlichen und weiblichen

i" Schiideln aus Dissentis, welche einer Abhandlung von Reicher (Ztschr. Morph. Anthr, Bd. 15, 16, 1913) ent-
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nommen wurden, den Variationskoeffizienten fiir den Index - ermittelt. Den Weichteilmassen

Biorbitalbreite
von Ealkmann steht dieser Index von allen Enochenmassen sicher am nichsten. Er variiert in mittleren
Grenzen, wenn man die anderen Variationskoeffizienten, welche Reicher fir dasselbe Material berechnet
hat, mit ihnen vergleicht. Es bestitigt die Darlegungen, die im Text gegeben sind, dass die individuelle Va-
riation des genannten Index bei Minnern und Frauen einer modernen Rasse zwischen den Extremen 86 und 106
liegt, also ungleich geringer ist als die Zahlen bei Kalkmann (70,9—110,8; diese Differenz der Masse an
Statuen Dbetrifft noch dazu das gleiche Geschlecht, bei welchem in der Natur der Variationskoeffizient geringer
ist als bei beiden Geschlechtern zusammen).
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Es fehlt zur Zeit fir viele Beispiele, welche sich aus anderen Kunstperioden
aufdriingen, noch das Zahlenmaterial der anthropologischen Statistik. So ist hekannt,
dass die Frithrenaissance iiberschlanke Figuren bevorzugte und dass die englischen
Praeraphaeliten ihr darin gefolgt sind. Die Figuren sind mit Vorliebe aus dem friihen
Pubertitsalter genommen. Das stimmt im allgemeinen mit der biologischen Erfahrung
iiberein; aber es wiire interessant zu wissen, an welcher Stelle die natiirlich znlissige
Grenze des Schlanken fiberschritten wurde. Vorliufig kinnen wir nur zahlenmiissig
bestimmen, dass der Zeitpunkt des Lebensalters sehr richtig gewiihlt ist. Die ein-
schliigigen belehrenden Statistiken beruhen auf Messungen der Kérperfiille in allen
Lebensaltern (ich entnehme sie dem Martin'schen Buch). Das Kind ist weitaus
volumintser (fettreicher) im Vergleich zu seiner Griisse, als der Mensch in irgend einem
anderen Lebensalter. Die Kurve, welche die Kirperfiille verdeutlicht, fillt vom Kin-
desalter an steil ab und steht zwischen 10. und 18. Jahr (Pubertiit) am tiefsten; dann
steigt sie ein wenig withrend des mittleren Lebensalters und fiillt im Greisenalter.
In der Pubertiitszeit ist bei deutschen Knaben gerade die Frithzeit, das 13, Jahr, das
wichtigste. Dies haben Messungen und Wiigungen an 800 Knaben einer Erziehungs-
anstalt in Jena erwiesen, Man denke sich statt des natiirlichen Korpers einen Cy-
linder, wie wenn der Korper zermahlen und in ein cylindrisches Gefiss von der Hihe,
welche der individuellen Korpergrisse entspricht, eingefiillt wiire. Man spricht von
»Horizontaldurchmesser* und meint damit den filr die bestimmmte Hiohe ermittelten
Querdurchmesser des Cylinders. Bei den 800 Knaben wurde eine Kurve des Vertikal-
masses (relatives Wachstum) und eine Kurve des Horizontalmasses (relatives Korper-
volumen) ermittelt. Vom 12, Lebensjahr ab geht die Vertikalzunahme der Horizontal-
zunahme betriichtlich voraus, Im 13. Jahr ist der Abstand der beiden Kurven bereits
am grissten. Im 15. Jahr ndhern sie sich wieder., Der Knabe braucht in dieser
Periode alle seine Kriifte, um sich zu strecken. Man kann dies genauer so priizisieren,
Im 11. und 15. Lebensjahr kann man sich die Knaben als Cylinder denken, welche
zwar absolut an Hohe und Breite sehr verschieden sind, aber den gleichen Index
zwischen Vertikal- und Horizontaldurchmesser ergeben wiirden. Dazwischen schiesst
der Cylinder so in die Hohe, dass er um etwas weniger als /s seiner bisherigen Hohe
wiichst und um etwas mehr als !/; seiner bisherigen Breite abnimmt. Dieses Mass
ist im 13, Jahr erreicht.

Wiissten wir ebenso genau fiir die einzelnen Teile des Korpers, wie sich die
Korperfiille im Vergleich zum Wachstum tindert, so liesse sich sagen, ob die Pro-

portionen jener iiberschlanken Figuren bestimmter Kunstrichtungen richtig getroffen
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sind und wo die Abweichung vom Natiirlichen beginnt. Die Arme und Beine werden
z. B. von den Kiinstlern verschieden behandelt. Erst die #ltere Frau hat oft eine be-
merkenswerte Fiille des Armes und deshalb werden fiir die Arme oft iiltere Modelle
substituiert, ihnlich wie es von van Dyk geschah, der sogar auf seinen Reisen Mo-
delle mit besonders schiinen Hinden mit sich fithrte. Bei den Beinen tritt die Fiille
viel friher ein. Briicke spricht geradezu von einer Wanderung des Fettes in den
verschiedenen Lebensaltern. Genaunere Daten fehlen uns aber zurzeit.

Fiir ein besonderes Kapitel der Kunstgeschichte hat man aus der Darstellung
der Korperfiille neuerdings die voreilige Hypothese abgeleitet, dass eine bestimmte
Rasse den Kiinstlern als Modell gedient habe. Es betrifft die merkwiirdige Hr-
scheinung der Steatopygie (Fettsteiss). Die lokale Ansammlung von grossen Feit-
massen, verbunden mit einer besonderen Beckenhaltung, ist hente besonders bei Hotten-
tottinnen, aber auch hin und wieder bei anderen afrikanischen Vilkern und nicht
nur bei Frauen zu finden. Merkwiirdigerweise zeigen die primitivsten Zeichnungen
prithistorischer Zeiten unverkennbar steatopype Figuren. Man hat sie nach Martin
nicht nur in dem Terrassentempel Der-el-Bahri bei Theben aus der 18. Dynastie, in
Ballas und Naquada am oberen Nil und auf Scherben von Schalen in Stidafrika gefunden,
sondern die Rundfiguren aus dem Aurignacien Frankreichs (Brassempouy, Mas d'Azil,
Mentone und Liaussel), eine weibliche Statuette aus Willendorf in Oesterreich und Frauen-
figuren in Marmor und Ton aus der vormykenischen Periode auf den griechischen Inseln,
besonders auf den Cycladen, zeigen unverkennbar diesen Typus. Dadurch wird be-
wiesen, dass die Steatopygie schon seit Jahrtausenden beim Menschen der verschiedensten
Erdteile vorkommt. Aber dass sie ein Rassenmerkmal jener Vilker gewesen sei, wie
franzisische Forscher annehmen, ist ebenso wenig begrilndet, wie die Annahme, dass
die antike Beckenlinie oder der antike Angenabstand in der Kunst auf Rasseneigen-
ttimlichkeiten beruhe.

[in Zusammenhang mit diesen Darlegungen iiber die Korperfiille michte ich an
ein Kapitel erinnern, welches die heutigen Plastiker besonders beschiftigt. Es ist
das Problem der Zusammenhiinge zwischen Kirpervolumen, Kirpergrissse und Ge-
gichtsausdruck. Minne liebt hagere Gestalten mit iiberhthten Gliedimassen und
arischem Typus. Maillol’s Figuren haben zwar einen langen Rumpf, aber kurze
Beine, nicht geringe Korperfiille und einen flachen breiten Gesichtstypus. Man
denke an Hoetger, Lehmbruck u. a., Kiinstler, welchen in auffallendster Weise
Kopf- und Gesichtsform gesetzmiissig an bestimmte Korperproportionen und- volumina

gebunden erscheinen muss. Die Anthropologen haben sich damit, soweit ich sehe,
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noch so gut wie gar nicht beschiftigh Man weiss zwar im allgemeinen, dass gross-
gewachsene Individuen in der Regel einen niedrigeren Index der Korperfiille besitzen
als klein gewachsene und dass mongoloide Rassen am langrumpfigsten d. h. kurz-
beinig, umgekehrt Buropiier am kurzrampfigsten d. h. langbeinig sind, Der negritische
Typus steht mitten inne. Aber Naheres ist unbekannt.

Bs unterliegt keinem Zweifel, dass die Anthropologie wichtige Anregungen aus
den Beobachtungen der Ktinstler schopfen kinnte, die meist Merkmalen und Wechsel-
beziehungen ihre Aufmerksamkeit schenken, welche dem Fachgelehrten infolge der
iiblichen Richtlinien seiner Wissenschaft nicht so sehr auffallen. Die echten Plastiker
haben dabei naturgemiiss die stirkere Begabung fir Erfassung des Typischen der
susseren Formen. Fir die Kunstwissenschaft kann dagegen die anthropologische
Messung und Statistik die unentbehrliche Basis schaffen zur Analyse dessen, was in
der Kunst naturalistisch ist und wo die freie Gestaltung anhebt. Wenn Briicke
seinem Buch den Titel ,Schonheit und Fehler der menschlichen Gestalt gab, so ist
das irrefithrend. In Wirklichkeit wird vom Autor verglichen, was in den Werken
der klassischen Kunst und der Renaissance mit dem menschlichen Korper, wie er ist,
in Ubereinstimmung zu bringen sei und was nicht. E. Gaupp ist der erste, welcher
diese Aufgabe klar formuliert hat. Aber nicht in der Kunstperiode als solcher liegt der
Massstab. Denn die Naturwissenschaft geht es nichts an, wie die Kunst zu werten
sei. Sondern das mess- und greifbare Faktum, das Kiinstler werten und wiihlen aus
der Fille der menschlichen Typen, um sie zum Triger ihrer Ideen zu gestalten, ist
das Verbindungsglied zwischen Kunst und Naturwissenschaft. Fs sollte das Studinm
dieser Beziehungen auf moglichst alle Perioden der Kunst und alle Kunstwerke aus-
gedehnt werden, in welchen der echte Dimon lebt. Besonders lohnend erscheinen
Gotik, Barock und die Moderne. Fiir den Kiinstler selbst aber heisst es: Bilde

Kiinstler, rede nicht.
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