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CiNQUANTES LECONS PROGRESSIVES.
Doigtees pour les petites mains

IIf" PARTIE .
Prix 10 Fr:
I'ons les airs qui ne portent point de nom d'sutenr sont de M. L. 4 D.4 M,
membre du Conservatoire de Muosique u Paris et redactear de cette
Methode,adoptée pour servir de base a 1'enseigne ment deoctte partic
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Vom leichten zum Schwerern fortschreiten

fur kleine Hande bezifferte

UBUNGSTUKKE

. I Abthedde ng
Preis IP] Fy:

Die Stukke bey welchen der Componist nicht genannt i1st, sind
vom M. L.ADAM Mitplled des Conservatoriums in Paris und
Herausgeber dieser Planoforteschule,dle in diesem Fache

dem Unterricht in dem klafsen dieser Lehranstalt .

zum Grunde pgelegt worden.
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ARTICLE
DE LA H.—h."\l]-l RE DE TOUCHER LE PIANO

ET D'EN TIRER LE SON.

Il faut se sepvie d'on instroment dent le clavier soitl |I':':~ [

wral. Ses tonches ne doivent Stre ni trap dupes, ni trop faciles

iire Flechir sous les dolets: car dans le ]n-rlllirv cas on seroit
g ¥
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les oy s 1|:|'}i|'|.|..!‘||;i'|1l !‘;..'l|1[|-? il E::11‘l"--"1.'"-. Il exi ""'"|l|:|l'|-|
. : : v ¥ i s :

=81, que lien sors spieob hien etoudTez aussitof g Voin r:|-'||“l- I

tonche, alin gutils ne'se confondent pas lezs wps avee leg anlrees .

N.B. Pour gquun instrament soit bon, i1 faut, que e oson puisse vis

hrer o pett pres 1o yvoleur dune mesare a guatre toms dons un mouvea
ment moders, en tenant 1a touche abaisste peidant cetie valeur, ot
l-u‘.u|---|,l:|t1 relevier on Wentende plus aucune vibration .

La plupart de ceux qui touchent du Forte Fiano, lrappent de
Liutes lenrs forces !Illill' “\51'1' ll"— r-':'-'-'."."r 5 O J,f 'l'l'n'-'-l'n':".rn'-!-'-i"f'fi"filﬂl
esl Gl

munen.ent o lal des '.|1'I'|1|L|.-'.|:|...||".|'.- i'5ll'1 marnk [ras ASSeE
" 1 “ [
e eOELLe

|_1.|.||- i..,-.-._':,,-|- g ||Ll"l"-.'- -u,_‘””_ l:il"-- ns 1-"‘-I'I-Ij.'|.:'f'l' |"!:'

leves yui pourroicot croire que le moven 1'n‘.~'|:--1|"- i stromr et

* foree e bras.est eeloi din tirer un hean soni une simple oba
& ¥ ; nLE o ) a. a
dervalinn sBr e I_r.u‘r.]. victent lear demonire ra (i an lien I'il'
sontis hurmonicox ot purs ol rentend que be benit Taligand de s

wnirtesay ob an Esttenent des Lonches.
Ce a'esl yue por bi- ainyen dn tuct gn'on o pvicel a tirer de

besny sons: il fart cene swecontumer o demployer gue s Ioeee
des doizls, pour L ire ressorlie les sors dans 1o Fort o, comm e
duns b Bano. Lins nn Franidsrme veme il fant cneere donper

Pionees o pl'-':::-':--h neceasure. amtrement le son ca

Wi 1i_u|_ is L

T |'|I'|:-"."li| \
Que Ll ive prvs. avoeir wj ris u fond los

I-'-:'_ |.l'.‘ IIIII 1:.'|'i;-|l"|'-. W, Tt 1!"! l’l'li'l"-' I.IIII' llnl' 111'!.'.-! iens togl o '.!l.l.“

g |i-l'.|l' (LD o

onehie jamais une nobe sur ke [Fizersi, san s elle
ne loi dize |:'||I'IJ ne chosel gquier presgant Les tanches 1] nentende

- ! 2 Hy ]t 1 1
RS QUE (s Sprs jurs ; et oen lnatbant Sa mymrlene |1" chyna

.-1.’--1'_|1-|‘:1:1|II|-H ne t

feer dles Frands paitees sar tous bes inshivrens, cest en mmttart,

autant gque '[.uu--ui'..-r,l-a diverses infirniops: de la voix . de ]Il-'-'l'!"

riche el le plus touchint de toussque leleve parvie poira A s
| pirer les vhrases de ehant I.t'.li senles font Yo elerme we la
|

!
I |'--|¢l|':|'_|'|. LATH R ll'rf.{l'uf'nl':- on e pre

nif jnwais gquun  Forei
.I -

e T SHEE, i - e
rssl insiplae quiinsigniban) sephin dars los diulerentes nimeie o3
.1'..'.I;:-.!||r|' Les fomed ---—.-{'l":.ﬁ Sultnche 5 trovver eelle |:||'i! CTOLT

la |l|1- propre w o re pdre Texpresajon cn genbiment e e

dout il Fank quiid soit  tonyours |i|-|.--!1~|-'.
‘-"--Lu-1-.|'|:ml.:~i eléve ne se sep! pas emuen ent ndent Veres

1 h . i e B
chant on o Bean moreean de nmswgme,

rivbion 1_|;|L‘[".|.:||.|' dun be

i Yui 0 ; = loirks ne sont pas dirire
il Im-_-l:|||r- uy meme execules st ses donris ne =omn pras fHirrses

I:-Il|- ri||||:.1'|'|u'l||-|-, i_|;|'|'|-|_'-|'.'-|'_||r 1|:|- S bEl :|'|'|.;':|1II‘;|.= I!:I:1i|||:‘ Fas |.|:. - |- i
- . 3 g e u
il &« alteint les bornes de gon balents ot la nature 2oppose e

lu‘il |:I:ie=ss- jamais exciter dans ses auditears des sensations
b A

qu'il weprouve pas lni meme .

- . 2l
(Juand on I.:'.'.rlr.rrn ne serprime pas tounjonrs aveo le menie

- , -
deepe de force.les diverses inflexions de I voiz sont defernia
nées par les affections de [ime:ls musique est comme ln parele,

g B
SONMIISE aux m:}mm- loix ; comme elle, par I wapidte de ses zonsde

dions elle |:-1-|1t

ses motvemens ek par lenrs heureuses maodi
parvenir a peindre Ia Pr'lah-ft-.' et de repdre un morcean e mue
alepues celnd ds
avee e <entimen! dana 11'-;11-.|-'| il o cte |'-1|~|"|I.~f--1'| dane thre ﬂrf]]':'i‘

a %
e transmetiee Tidelement daps son charactere el

de Tetude assidne des eleves qui :-.:E|i:'|'|'-f A ACGUETIT 1N vral b
lent dlexecution .
Il fuuat sayolr varier ].l'1|3I'1"f~‘~iI|'|I- d'nn chant on dun puassice
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SECHSTER ABSCHNITT .

Von dem Anschlage der Tasten and der

Hervorbringung des Tons

Dic Tastatur des Instruments mufs gleich seyng die Tasten
durten den Fingern weder #u sehr widerstreben, noch #=u leicht
flimen nachgebin; im ersten Falle wiirde die Hand zu viel Kraft
anwenden mussen; im Letztern wurden die Finger matt und 113
ge werden .. Eben 8o muss auch der Tonmit dem Aufheben des
Fingers verschwinden,weil er sich sonst mit den Andern vers
mischi .

Anmerks Bin gutes Instromeent muss den Ton, so lange man di
Taste niederdruckt, vinen ganzen Vier Viertel Tackt in pemassigter
Bewepung anhalten,aber mit Aofheben des Fingers fsogleich inhn
verschwinden liossen .

Die Mehrzahl der Piano.Forte Spicler und vorzuglich des
rer,welche nur begleiten, ohne selbst ein Stuck vortragen . zu
|-u1:;|1ll~‘1h..*-\.‘=':h'|ﬂ{-1'-'|s mit voller Krait auf das Piano Ferte,um ."'."I e
oder I,r"-'r'f.'-f-!r:.'n-r zu spielen. Ex ist ein Trthum,wenn der Schit <

ler mit der Kratt selnes Arms den goten Ton hervorzubringen

glanbts und statt reiner harmonischer Tone wird mannur das
widrige Schlapen der Hammer und Tasten vernehmer .

Nur durch eigenes Gefiill bringt man die angenchmen Toa
ne hervor. Man mufs daher sich gew ahimen, nur durch den Druck
der Finger die Tone sowohl des Forfe,als des Prano hervorzua
locken; selbst im Froanpsdrno muls der Finger den nothigen
Druck geben.um den Ton doch horbar zu machen .

Kennt der Schuler die Regeln der Fingersetzung aus dem
Grunde, so muls er alles mit Apsdrack vorzsutragen biepmiihn ey
jeder angeschlagene Ton habe seine Bedeutung, und sey rein
und vernehmlich.Wie grofse Meister auf allen Instrumenten alis
me er den Gesaneg,und so viel als mfi;_!i:t:..‘ul{'h die verschieden -
E1 P-'u-‘-lung.-n der Stimme nach,welche 50 Teich und ruhrend
ist-hierdurch wird er das Gesangrelche ausdricken lernen wel =
ches alledn dic Musik so angiehend miachts fehlt dieses,s0 hort
man nur ein fades unbedeutendes Tonen: Endlich suche  de r
Schntler bevm Anschlagen der Tasten die angegehene Empfindung
wovon ey selbst dorchdrmigen seyn mufs, gehorigst ausEudriks
Ken . i

Firhlt der Schuler nichts wenn ein Anderer guie Stucke
mit g "h“l-?'l'-h;'-'l'“ Ausdruck spielt ader singt, oder werden.wenn
er selbst spielt,seine Finger nichi vom immittelbaren Anirieh
doer Secle ;_\'-.-1'{:.h|'1., w0 gehe er nicht weiter;er hat die Granzen
seines Talents erreichi.und die Natur versagt ihmbey seinen
Zuhirern Empfindungen zu erregendie er selbst nicht fubt .

Man spricht nicht immer mit gleichem Grad von Starke,
sondern die Stimme biept sich den verse hiedenecn E .'I'I|_11-!I n =
dungen der Seele pemals. Gleiche Gesetze wélten bey der
Musik: auch diese malt den Gedanken durch die Mannigfal =
tigkeit ihrer Tone und Bewepungen.durch die abwechselnde
Sanftheit und Starke. Der Schuler suche durch anhaltenden
Fleis sich die Kunst anzucignen,ein Strck in seinem Karak .
ter und mit dem Geftihl, in welchem s niedergeschrieben ist,
pelrel vorsutragtn: nur so wird er diewahren Eigenschatten
pines guten Yortrags erlangen konnen .

Man muds eine Stelle ader cinen Gesang, welcher in dem
nemlichen Siuncke mehrmals wicderholt ist, mit Verschicdenhet
im Ausdruck vorzutragen wisseniaber der, dessenGefithl hile s
yu noch micht gemug ausgebildet istywage nicht,solche Stellen
durch peschmacklose Manieren, oder bedeutungslose Yerzie a
rungen u verderben .

Dic Musik =all :'|'ih1'\-|n il 1":'-_:-"-1'-'1-||:.’||_-|-|'|:|".4I:t Fertigkeid
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de 1a linison, sans en detu
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repete plusicurs fois aans le meme mopreesn de musique.nean.
mioins, celui dont le senfiment ne'sera pas assez exe ree pour
cirployer convenablement ce moyen, lera mienx e ne pais risques
de gater ce passage par des arremens de magvais zollb,ou par
ded broderies insiznifiantes .

Le but de la m.u:{up-.-- st de charmer et denouvoir:en vain
on croirott pouvoir Patteindre par la vitesse el la difficolte
de Vexeeution: ce vest que par lexpression,le ‘E"l":,-'ll'..lﬂ Erane
1['.t'--:1 ¥ p*.u"r'll'ull‘.ln.-.'l.- il fant pour cela une execution reguliere,
heanconp de precision, el a Phakitude de bien lire la musique
et de bien phraszer, joindre encore IFhabitude de la touche et
duo doister de 2on instrument.

Ce sont les différens moyens de faire les forle,les pramo
les :'f'm:ma.n.x.!.-s .--J"g'r!.r.n:')':u':l. lz*;+ fenued e dond, bes J"I"I!rﬂ'ﬂ'!.hl:-"l' na =
featy qui conconrent tous a faire jouer avee semtiment.

On fera la plus grande attention a ne laisser vibrer le

son gue le tems juste de la valeor de la notes: si on prolon -
ceoit la vibration on n'entendroit plus quiune econfusion de
sons. ™1 1on giuill-ril In note avani gue s valeor ful :-'.!.p'l.'-'r--.
o ihtt']"]"‘lllll]ﬂ‘ui.l le chunt. )

(Op = souvent des noles a Faive '|||i doivent etre tenues.

. s T ¥ ¥ % .
..|||...|-,{l;|_ l:'].uELI:h'i".‘ & une srande (]|_-hu:l‘r |-"-' unes des antres.

I faunt alors poerter la main tres promptement done touche a

an ke, sdans J_;l.fl-_-:'q' g :n]_l[:t'1'-'1'l'1-il" Li '|'|'|l!l:I:IlI‘|1"'I:' ilill'l'l"ll'.-l ih]l.,

A AL R SR T
DE LA LTAISON DES S0ONS, ET DES TROIS
MANIERES DE LES |r1§'1'_-u'11|-,h.

U'n des Iul'iln'ip:nn P[l'i!llh poor toncher du Forte s Piano,
el de gsavolr bien lier les sons li‘llnt‘ tomwelie B Padlre,et ' on
j-ll'l. P;IL"Til;'“‘i',l:!I]r par un bon doizter et en forszul |':f~-.:un||.|'r
lee touches avee eralite.

Dans les notes lices: ln main 2e doit jamais ac depan =
cep sur le clavier. Les linisors ne pouvant se faire qu'a
les doists tres serpes sur les touches, il ne fant jamais en

e

abandonner une avant que le deigh ne soit place sor celle gui
anit, Lez sons doivent sunir et se fondre les wns dans les
antres, 21 U'on vwent J.i:-l!l"lu‘r']l.il' a imiter laz tenue de la voix .

Quelquefois Vauteur indigue la phra<e musicale . T
doit etre liee, mais J|||"‘-|l||ll:1 abandonne le ehoix dn a"l-r'y'fﬂ"-"‘
ou dn Sfaceqaln an ,L_-n;'ll de l'executant. 1] vank micnx dafta <
cher an f'rr:?',ﬁrcl et pesxerver le dfiaorafo ponr faire res=ortie
certains passazes el faire sentiv, par un contraste Hmene
avee art les avaptacesz du -I’fj-;-'m'-e?.

Quand 11 se l!‘_ntﬁ!'-r une liaison ||'|;1|'|iII1'J-:- anr plusicar:
notes de snite.il fant lier les sons pencent tonte la diree
dhep ageene: meis quand 11 'y o

que dens notes lices ensemble, et que ces dens nobtes sy

trouvent de la meme valenr.ou gque la seconde en o ane moine
die,que Ia I..IL'I:'[II.i.II'I-‘F'. 1l Lk, pooy t"l.]'l'i:F'.r'I' cefte linison,
aussi bhien dang le frrr'h yue dans le J,J'-'.";'.".:Hhhp*t'ﬂ]_'!nl'l' n
pen le doigh sor la premiere. et le lever a la seconee, en
lui otant la moitie de sa walesr ek &n tomchant la secornde

note plus faiblement gue L ]:r:-mi:-.-q-. ;
Si la seconde note a plus de valeur que la premiere
ant @1l ¥ avert nu jlrli1'1 a1 mn unn]_;i:' entre les deaxs noles,
il ne Fandroib plus lui donner cette meme 1'1[-'1"-'-‘*:""'Il"1]-"~=|‘=
ce que cela détpuiroit Veffet de la linisgn.
Quand les notez se spivenl avee noe lizison et qne ces

uotes ne penvent former an accord, il ne Mpat pas resier sur

dis Vortrags von schwierigen Stucken bewurkt dicdes,sones
dern Ausdruck.guter Styl,und Anmuth i hieeu bedart es
cines Ti.‘gt"lmi;h:\iguu.gt'n;u:un Vortrags,und einer Fertipgkeit,
sowohl Neten richtig zu lesen,als-auch den Anschiagy derx
Tasten und die l"'l.m.;-ﬂ'wi?-l.ll'-p: genau zu berechnen.

S0 piebt man die Abwechselungen Lh':-i[frrr'.!‘a'_ des ’lﬂ.".l.".rn.'.-
der f.i'.r-ﬂ.l.r;"m{-;r T J-I.-":-fm.:.rrrr.-r; b .H:h"r'f.rrrg wnd I:‘r'-:l;'n’l.';f”r.l.:‘r et Tard,
wielche #uo einem :;:13:11'11:'.}\31.1:111.11.I"l.'nl'h".hgir unenibehr]ich sind.

Besonders aufmerksam sey man, einen Ton nicht langer
zu halten,als er gilt, sonst hort man nur ein verwirrtes Go .
1on; durch zu frihes Aufhehen der Finger wurde man den
Gesang unierbrechen .

Oft hat man mehrere vielleicht welt von eirander ent s
fernte Tone anruhalien: hier gehe man mit der Hand schnell
von einer Taste zur andern, ohne dals man die geringste

Lucke vernehme.

SIEBENTER ABSCHNITT.
Von der Bindung der Tone und der drv_‘} s
fiichen Arf der Alstossung .

Ein Hauptpunkt.um gnt Piano Forte zu splelen,ist die
Kunst. einen Ton an den andern gehorig zu binden . Der
Weg dahin Ist eine gute Fingersetzung und ein glei hmas
siges Anschlagen der Tasten.

Bey gebundnen Moten darf die Hand nie aus fhrér rechs
ten Lage kommeni;weil Bindongen nur durch festes Aurl =
dricken der Finger auf die Tasten hervorgebracht werden
kinnen. 5o darf man nie ¢ie Eine verlassen,ohne die Anders
gegriffen #u haben, Die Tone missen sich vereinigen, und
in ¢inander ergiessen,wenn man die Haltung der Stimme
erreichen will.

Gewohnlieh sind die zu bindenden Stellen \'ulnlﬂnu-inu
nisten bezeichnet: uberlasst dieser aber das Hrnden oder
Abatodaen dem guien Geschmack des vortracenden,so bleilie
man in der Begel bey der Brichimg cund behalte sich das Ab.
Adfodder vyor, um eine Stelle hery IJ-I'J.LI':H‘":}L'H. und durch den
kunstlichen Gegensatz das Angenchme der f'.'.-'.u-:'.':-'!'-; fuhl «
bar #u machen .

[+t eine Bindung menrerer auf einander folgendenNata

-

angexeigt, 50 mussen die Tone fur die Fanxe Dauver der
Bindung unabgesclizt gebunden werden . Sollen aber nur
gwey Nolen gebunden werden von gleichem Merthe . nder
diec zweyie von geringerm.als die erste, so MUSS Man. WM
diese Bindung in rfr”-,f,- sowohlsals in Jrano ansEudricken,
den Finger etwas auf der ersten ruhen lassen,und bey der
gweyien heben. so dafs man ibhr die Halfte ihires Werthes
nimmi,und die zweyvte schwicher als die erste angiebt.

[t aber dic erste Note von geringerm Werthe, oder Ist
ein Punkt oder eine Pause zwischen beydén,so darf man
ihr nicht denselben Ausdrick geben,sonst witrde man ehen
dadurch den Effecky der Bindung storen.

Foleen die Noten gebunden auf einander, ohne elnen

nra B
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Ackord wu bilaen,so dariy man nicht langer auf ihnenvers

lrs notes plus que leur valenr, mais seulement les bien lier

..|._n,-,,1]_l.-. weilen als sie J‘;'-.'H-.-n.H:|!11||-1.'|1 mur sic E_:i.'|||':;1"!,.' an einando v
banden .

!

E:‘.!HI]?L de s muniere de lier les sons: Beyspiel einer Bindung i

— " T —

(5 27 YVl eT 4 5

bt

Hilden die hohern Noten einen Gesang an den Stellen,wo
die begleitenden Noten in einem
der Akkord

Quund les notes les plus. haates peuvent Formner un chant dans

les endroits, on il y a une hason.el qoe les notes gl sccom die Bindung steht,und sind

puagnent ce ~-r..1:.l.p1'-|1-'1'|:'i former an aceord, on peut tenie alors Akkords,so kann man die Noten alle,so lange

|
A, % . . £
t que ee nigme acearl 'I'*"': dauwert, anhalten, wie Folgendes reigt =

tottes les noies sons I.'_- -S1l.'-i.L'.’i:-; tant Ou
m

e s Yoyern 061 ;.!“-p,!

Bindung der Akkorde gill im Hasze umgekehrty

Colte Tinison des necords doit sapplignee pour bes busxes Dcse
¢ sBus inverse, cest i dive, gque 21 la main Fuache fait des d: bt wenn die linke Hand arpeggirte Akkorde hat,und eine
wiernrids -.|11|:1|::r-'- f |l-.|..;.l ¥ att ane limison, il Famt H-x..-'rulvr_ Bindung da i"-t..[-:l."'ﬂ.'h:lt't'li dieses . wic, folgt
R 5I!|‘1'- .
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Beispiel, swey Nolen auf derselben Taste
zu binden

—==

- e
e |
e —

A

,- — e pye—l

=

!'::ll':HIJ]l' pour vxl.ll‘im-'v la linizon de deox Beispiel, gwey verschiedene Noten zu binden
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It trovs .I'|'J|.|'.'.'HI'|"|'I o iteiher T woled . Von den drey Arten der hstossung .
(p s 2erd de trois sorfes de sicpes, pPogr i.-~||||'ll'|'

I |Irr.'-'|'r|"|'l|' I1I‘..I sont 2

Fur idic AbsUossiimng ,_:'|-i.-* s alroyverley Lolee

N === ===l ==Cts

]""'"'|"' Lin I"'"'l'i"-" (-1} "Ill!-|-'_'--'-. 1 fant prendre lu Rei dem ersten nimml man

den Ton any troncken. ruhirl

. ’ a7

Lo Ires secheme ik 5 plyuer lu s aussilat e div Taste, hebt schnell den Finger, so dal's piin der Note drey
il by en It otunt les Iroas fuar . Viertheile ihres 1.,-,,-,|||. < pimmt -

les notes e Beispicle der drey Avten der \bstossung nach der

Fremiple des trois manieres b libaehier Ao

# "
I'-lIH [ |1_|.||-\. | TR AL ',- Fung flew I||!:‘-:|:|'|-I'|'."- .
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\h
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fa

= : '--ﬂ 3 —— s : !

]I'-I‘ nn ? e r|-.-]'|'..L-.l|1|' Bey der wevien Arlt bhezelol il o ST - mitrss  ler Ton el
[ 2 4

m man deér Note

b baw secpnilt Alamnl e e ns e ||".
AL : ; i i
a chbree deltaches Qn  pei moins sechement gue b preoiere e ibpestossen werden, in

|
prbnae oen olanl L moibic de la 1.-]1..| de la nobe . nur die Haltte

Exempie :

was wenlger trocken :
ithroes Werthes nimmi
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feesi . eiellies

S a0t Marquecs aves v SLEn ef an les CRprime e

tanl seolsment la 'i'|:|t|‘1'1"111l' }5:|1'||'4- de lavalene de I onele

| I':T“'“'E'l"

pour pm-lw- Tt e

1 e
mennt man ¢ L I.'.r!rgur.\'.uh hes webraucht wivd, indemn man
¥ i MIENEE

Note nur ein Viesthoedl iheos Weethes nimmit

Beispiel vom Treaen der Noten

_,——'—'—'_ —-'—-—._\_\_\__' : __,_.—._._H. E .,_:—-_._,_\M i L

— ST e — N S

e S—— ! ’ — . i e
— !' | —r I g r_ oy———

== e e e

(v e ot nuallemer
i
T

olo=e b

] ':.||!|'|;|i.‘ AT

e _ET?I'"'“_FI':T:';':’"—’:_H__FW '

o= I

F ¥

T

i S = 5
e '—_':—E_ ;_—:f. ‘J: }1 e e ey m
. H_\_F.FI'IH]I“' de
L e

JBeispicl 1'2:11]___“'!!1'!"“;.:' unid AbstosSung .
- . .

! " ._Eu ___1 & i ]

& =

‘I‘}I{Jr;’(“'. r fer f'.r.-.-.-r':.',l".

11411 '_||'|-|r. 1" |;“-:| h1r'

T imm Bl m e

2,
TE SRR

li‘- ."-1'1'.ll'll.' il | El:"l"l' ]:"

ceelle nuniere de detacher wjonle |-:'..|-|-r-.|l[| i ].1_“”..-. opedn ehend
=5 LLHL Ll

L wbegqrion. vent e -

Man 1: v 3 e T : B

lnsse Sa e Tale ! fﬂ]'fff’ft'_ﬂ', sondern hebe den Finger

nor. Diese Ar o A i : .
Dicse Art der Abstossung tragl viel zum Ausdruck des Ge

oY L LAES 1r=-_-..l-|'-f| wird ot durch ¢in Kleines ".--1'.r£':u1-|-:1 tder s an

e rtrck emden Note hew ekl

Beispicel

[l fant gnel e s T
ces de detacher. b
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i der Abstossung verdienen e volle Aufmerk
ung der heiden ersten Lrdean wind
{ der Finpger bewurkd « ol
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Dicse diey A

- sambeit des Schulers. e Alstoss

el Lipesurer Bowegipng nuar vermittels

gren; bey rast nerm Tempo aber muss jede
ther sie eine Bewegng des Hal
den Fingern

das Thandgelenk bawd

il kury abpestossen werden, i

a1
L syl mirss. erlodert um

;.-5.-.15\-._m-hlu“.~ sehir hiegs:
dip nothige Hewegung mitputheilen,und jeden Ton ab:
vernechmbar e FrC ey SNoten Vo einanider
Avch muss die Hand etwas hoher gehalten werden,

regondert
Cbesonders wenin i

fern sind.
als g{'uill111LHlL1i.
y Beispiel :
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ARTICLE HUIT. ACHTER ABSCHNITY.

Vorschlizen und andern

DU TRILLE, DES NOTES DE Vom Triller,

4 ,
% . . L] . v i f 1
GOUT, OU L'AGKEMENT . Verzicrungen .
Comme on ne peol ot pir la vibeation des suns sape le Pirano Da man auf dem Plano Forte die Schwingung eines Tones
anssl lone tems fue sur les jnstromens a8 wenl et % archet. on aichit so lange unierhalten kann,als anf Streich=oder Blas =In:

est ob “' e d 1.‘ sup ]|l| er par le Trille et par des pe tites aotes,  stromenten. so hiltt man <ich hier dureh Triller und Vorschags:

Lia varie ‘te de ||1-[-5'I'=~u i cles chants,dn earac tere, ef monres Nolen. Die Mannipfaltighkeit des & pedrucks.des Karakters. de:

ment de ch ague passnio, "ﬂ,'}"'“ﬂ A oee que Lon prescr ive des . Bewepung in ciner Jeden Stelle, 1asst nichi :r.u,1|-1'1- dieVorsrhlas

Repeln oo geben. Neuere Komponisten Feipren sie

|-"=-_:|r- g pour I t||.P|.us des notes dherement; les 1'-u|.l.1|---|. g bestimmie
tears modernes les IIH|.|I.1I.I nl ordinairement, el oesl a I'eleve 1_;--1.-_;|I||:|'|r'|. an,und der Sohler muss sorgfaliip die verschie =
dobserver et détudier aree goin les ditférens signes, dont 1ls = denen Feichen heobachten wnd siudicren, deren sie sich dabey
hedienon .

s geryent .
Von dem Fingersats belm Triller ist bereits im funften Ab

\.nn-- TREIL l:ll:!,l.L 1,r.|.|'1|" I.:I'.L é{lriil-'l' l|.|'. T..”l I.\ 1-'-I1‘|.II'I|I' 3

de eette methode, et il ne nous reste gne tres pen de mots 2 sehimitt peliandelits
Der Triller bestehi aus einer .{ venen Yole aber der zu tril-

nur weniy ist noch hinsuzusetfen -

ailenr .

Le Treille est --|1t||-n«: dune ,."'"'Ir" mole !l'"' R I Lty O fernden Note; beyde werden abwechselnd angeschlagen .

de vells |HI|I|-;| dait trillep, ef ol e ute alternativemend

avel cette meme oot .

5 i :||'r.'.; }{1.'1,,]||j,.| 1
.
s B - M S T
a e —_ - - -
. e Ty e Lﬁﬂ__l'_ii
B = —— X e
o ! E—
Le Trille doit avair le dégre de vitesse i Iatal an mouove Die Schnelligkeil des Trillers richtet sich gane nach der Be
£ B
mient el om araclere du moreesn . woegung und dem Karakier des Stuckes.

On se sert du s1Zne suivaui. ponr i aituer el .-_|--'::|. LA ] Man brauchi =uam Triller folgendes Zeichen,welches | wher d
e plucant soe la note.qu doil fre trilles wole gesetzt wird.
|-'.1.1'|||l:-'|-' . Beizpiel

- ..ﬂ' - __,._p.

Livs aheu P Lites noles .-i,l'n" .ln. ot de la grance, servend Die bevden Kleinen Woten nehen der Grossern hezeichnen
" ||:|'.i-|:-_|--|- o eonclogion dn A den Schluss des Trillers . :

Lie Mrille,dans toabe gon -I‘..-|§|.-.:- Yue l'on pratigue sar ln Der Triller in seinem ganizen Umfange , wie er bey Koo
Cerele e l,."'-":<.'-"l-'.t]l1‘|-|- -||-;||--|'u- WHE=] JI,r.'.l.'u! .J.-'.".,.'..a' un il II.-".'...J'."_ e it oder Fermaten vorkommt, wird , wie 1(-1;.'.l--.',l-'-]|"- 1 -

A i

|i|-;_| eltire eie ..I-:" o e dan= et I"il'|1I| l1l -

A o —— s - e — - - — —
- __r'":"\ .—_,.:_n_-‘_l'_',.i_'-'li‘.'l‘_j-l X g ¥ g F.'_':'_'; . ';':_' - ' # ¥ gy o—+ ;
P e | — e S s =
P e e e e
La .'-.".':". ricte -'.':1-|---‘n|—'||l :II.']'I'Hl:'I' .fr';..'.-:'-.l.'.-.f.’-..r'-.-' jraar’ les 1=z Das f.-r-.rr-.-'lj-'.'. i Wadchen: von den Itallienern ..‘;,'.};I:-:,r.-f.-gr.-.--..-
tuliens {dn mot appog iare :-5-|:-.u.v1'\| penl Hoe .-.|||+.!|i-||.r aoan.  wenannt, kann uber ouer unter der Haupt: Note gtehen, wh
lecains et andessons de o srande note, Flle se murgue de la ma = folrendes xeipl .
divee smivante. : Y
1'.'c--|1||||-- . Reisplel :
A £ S
_ o
ey —_|'_'.l'_:
)
L III"1|I'I on I pose dessus 1-'Il|:' pi at former aveo - moke -|_||i Steht es druber, so bildet es it der folgenden Note II
I suit, un intervalle | vttt Wan i forp, et ta it dnn demr_tons einen Zwischenranm won cirem ganiens hald von e .-’
former constamment wn iz Ton: aber wnter derselben bestandig nur demn von il L L

i s |:-1:5¢'|-'1- am dessdns clle ol
T
Jrl_rj a

_1 o ek i'-“l' I.!I .r-’r'i'm. ~fon

Ny B .

= e — = - e s =
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l'alil'll'.ll‘lf' H

I 1 Fu d il
Uher Lrater

.A e T . e Y g | o —

- —— g : T v N

9 S e 2 - Hr——— — i 10 Ea ]'_ acy 1 —
== [T T ] lr 1T T 1 ubervall ! ptervalle
|"|lf-.|:|'..n s 1™ iun 1) fony o A% Theam =
Tanbnrervall . 11 Intervalls voircinem Intervall Yongipem
T B bkaay Tip s o halhien Ton .«

Lia |I-'lit|- note vauk oroinairendent la mortic-ae la valenr e kleine Note gilt in det Regel di Halfte der Haupt -

de Ia note dont elle est anivie, el cetbe valene est ]n'i--- LU
celle de cette nofe elle meme. 11 faut tomjours la conlersur  an die Haopt=Note anschleifen .

Nole, welches digger Lotziern abgeht . Man muss she tmmen

I -',r.l"ﬁfur.-'lr' il
F.I.l'lll.ph* - Beispicl :

e e L
Ficeaton .
Austiihrung

1l arrive soonveot, goe Jon |.1];-4-|- deus, trois,oun gqoalee notes OFL stehn zwes . drey, oder vier solcher Notchen vor einem
cl';.£1-¢r|114-;.l devant nn weeords; il {anl :|||||"'-"Ii'_.|' s }_-.-I:.l--,- notes Ak kord: dann greitt man sie ol den Haupt: Noten, welche den
soienl 1'|'-_||.|u‘-:-_- sipnelianement avee les grosses |||-I|-:~,-|'.-.:. faor- \kkord oder die Begleitung Bilden, zu pleicher Zeil,wie aus
ment Uaecord on l‘;l"'l'IIII.IHI.I'_'||1'|'Ill!'|'|| Lcommie idans cet exem) e . tol endem erhellet

Exemple Beispicl

Die Verzierang,das ""‘r"';,-":l."“'-"-’-l der Ttaliener, wovonwir bm

LN r a "
Licrement que les Italiens appellent Gruppetfo (petit oron -
fantfien Ahschnitt sprachen. wird durch @

1

; - Fis f i

|"'-'!_'lI qunon esizoe chez nogs sond i+ nom de e -||'j.r."l:-.l'|.|' an de hedzelchnet .
bexopen sich

Srede et dont nous avens !|J;|1~]|- a larticle- & se WA e e Dic in diesem Abschnift gegebnen Belspliele

SRR LR L blos auf die I'I|1q*".'--|"..-'I.II1'_-”-|:|'| er noch folgendes 200 Er =
3 ! 3 ’ i
= T -'1:|-n|!|]1'.- e NS AV donnes duinz I anrks -l'.-'l-1=f « T2 EFARTIELLIE -
= hant lalll‘|'||||'1l.l relatifs anx |1|‘i|| -'|_.|-«.- de dotekie. nous allous
T i.:'.il.-ilpll'l‘ l{'l"]il'.li'.‘ '.Ii”l'l'!‘1lll1i sarvitonl de cempblEncnl
Exemple » . = ; Helspiel 2
|' lndicatiou Fowecat T
Leichen ; Aunsfuhrung :
|'|‘. =
| Extrait de la methode de chant du Conservatoire \:I |:.L|||- dem Werkiss Mathode di phant iy Conseryarsr +)
[ 4"*’__ 2]
+ Lie s1une e — . Tt e - ; :
s =1 3 = i e I||-_”-r. 1!"1".1|:| o '-H'i'l;'-l."li‘lrll'hl.il:l'., Rey dem Zaichen 4 - x = = vor elmnem A L koo me
5 1 — ' ¢ — =
| L s |

LA . - i CRE kN5 | " T ara : " H 5 1 e . i
jue les notes qoi’ le composent “doivent ge tepcher suceessivement  sen die Tone desselhen einzeln nach einander angeschlage!

/8 B8 .
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[N e |I5||'|'_-- |.:""~ il'_ll:':"rr“ COMENEENCant
.

On ot

ru e gue le tems de eoeqgrd soit teroine
a

1
. sereeute somme le prece =
=

ivol avee cette thlI'u'r:-uri'u:-.l'm- ajoute nne pebite pote o Tendrail

|:1I' I |_1 |.-.-‘-'|'.

I"Ili1' tl'.‘t ||:r||'|,| ] :|.|.|;|t--| " |'l|r|| ;:.=,:|":- |::||:- ey ==
r

L noiooed IJI'.II':{IH:

1 . -
i 1l est traverse par Ia lizne

Lae polat dorgue qui se margue ordinairement par gy point
COaronne LY il'.ll' !1' o t-:l'il']l]':'.’l.. i.]H:i-:I_IH'_qul!' |l';|.|,||_|:-:|r |:-.:--4'

’
a lu 'l-'u!unfl' de lil'{rrl.'!'.l_-nl,.;lu_' faire les passzres lies I.'l'-' A

venables au carsctere do moreesn .On le termine parun trille,

1 J LAY 1 . L]
Il ne fauf pas, gue Peleve eonfonde le 'Iu-.||_'|| d :-_-_~|':-‘I aver |e
Point fi."5"..'|"-'1"'ri'§;i-i.. .

soit margué de meme, parce gu'alors il

teroit mn contre aens tres de !-;l'-_'l'l.".|||-!|-'.r'|| faisant des passaies

¥ . . R ; i . .
at I.ll int -:|:I|_'|'--|I-!,:] j_|-'-| |_._|]-.|-'| lII!I.I- !.-|I||' Lnil .: 18T WH -L!!l'||1'r'

ARTTLLE NEDNR.
DE LA MESURE, DES MOUVEMENS ET
DE LEUR EXYHESSION.

Ure (L

R, . g X
ars | exerotion de la

I ey eut dobserver fu ms dupey sans efle il I'.'I'-' airolt ffue e
IJ-i'!lj-..-'i*win 1, ilo FROLL - i l.. -'::In'-'*--.- I
II el v *,.'lj s .-'-I-.-‘ Vi -.||:-: i' "R :1-|. ! __'--I-I-'|'|"”'I""I". &n
anre, ¢l che de conserser le o fme mogvement d: |.-'.i- le= o=
mencenent don moreess '|" i g D1 nlest ricis dallerer
miesnne, que i-"w:" e le oo I---i' Y l"ir-:l.:':-'. VT A i'--*.}ar-_-
i"l' le comn MNCle & Eneors il . bres FREe o oE moyen .
'-.'IH'!.I_-.-"\- persaanes oot yomly méttre en voroe de ne ||r1:=
fimer en mesare, ot dexécarer tonly cspece de musiqne conoe
wne Funtaisics prelude, on caprice. On croit par la donner plus
-IL"‘-:.'TI"-*-i i :1 mH marec=an & on ]F.l:'l"l'r‘ |'I |':.'-::'|‘|' :L1 L= |.‘|'|-:||*1-
"""’"'I-ZI mssihle. Sans donl '-.' Lpressing !"'-i_'" "llr"' ralentis L 0l
-|=|‘u|| presse cep anes nofes de chant, meis ces petards ne don -

¥Yent pas etre contingels i-l:.'..[-'. toat nn morceat, mais sl

duns quelyues endroits, on I':w,:'l':w—'h.'- dun chant tepeoarems. on

| . = ; ;
1 Fl-'“—.‘-!*'.l dhun eha i 3 l'\,|;|':|_|_ an rekard o o moovement

1 -
plus us e ons ocegl le oh

ant lll‘i] Pt slberer, ot 1a

bas==e¢ dolt ma: e w1|‘§.1"||'::r'.1'||| In ||Itll'.'x1rl'l'.

DDans les movveniens lents, les retards sonvent =ont adces,

) bl ].-Ill'!‘ eitenir la linison des q0mnHE, mais ces retards doivent

£ ;
cirre imperee]
|

ihles, et Leléve ne doit essayer,de les employer,
que lorsgu'il est bien sir

dexeomter i--.ui*i".mﬁr-u'- nt rn mesgre.
] L 1 L
\“H!' (IBOGETONS i .l:: *—':'.1'.-- de ced ill""l'.i';-l' 1|-"- RibrECceEaii |.

L
& Py h |
Ls

R A
differens onracteres et mouvemens, [l Cagt aue I'éleve s

- RN : .
tre hien de ]:'1.|-I'|'-'-H-I! convenable a chaieom de ces monvemens,

¢b_ponr le faciliter, nous allons donner Vexplication des mots i-

taliens, svee lesguels on led i:uEi'{Il! .

Des Meavemens et de leur 'c*.xln‘-*e-c:i.in;-n.

a a 5 -
LARGD, Lie | lna lemt des monvemens « 11 dort etre exeente a-

) LY
v nn shyle laree o sévere.

nr3

L

werden, indem man mit dem tiefsten apfanegt and jeden Tonbis

6.5
Akkords anhalt.

_J_.

_{,—:H bezeichneter Akkord wired,

Z1m j.“(i" aes

Ein anf diess Weise

wie duer Vorige Fespielt, nur dafs man da, wo der Strich ihn durch
schneidet, cine kKleine Nofe hinsusetzt .

Die Kadeny wird entweder mit einem Pronkt mnd einem Bogen
daruber fﬁ bezeichined, oder mit dem Worte Cadeneza: der Kom -
ponist 2eigt dadourch an dafs er es dem Splielenden uberlasst,nach
Beliehen Stellen eingufugen, die dem Karakter des Stucke. am
angemessensten sind. Man schliesst mit einem Triller.

Der Schuler verwechsele ja den Halt oder die Fermate nicht

mit diescr Kadeny, obhwohl beyde einerley Zeichenhabendenn
dadurch witrde er Ley einem Buhepunkt, der nur ein unhbestimme-
tes Schwreigen andeutet, grade im l'|11H'|_'g|,-;|s!‘;'1,':-.|_'1;f:lFIiﬁEI'III.' noch

Stellen hinzufuren.

NEUNTER ABSCHNITT.

Vom Takt.den verschiedenen Bewegungen,

und ihren Benennungen.
Eine Haupt Erforderniss des Vortrags Ist das Takthalten.
Ohne dieses vernimmi man nur ein unbestimmtes, schwan =
kendes. verwirrtes ﬁl."l;:-_ll'l.

Der Schuler gewohne sich daher aufs punktlichsteden Takt
it beobachten, und suche vom Anfange bis sum Ende eines
Siiltt'kh. in cben derselben Bewegung zu bleiben. Nie darf man
tden Takt ;ILIH]:‘TH.H.].“ wenn es der Komponist anzeligt oder der
Ausdruck es” fordert, doch dies Letztere brauche man sehr
behufsam.

Man hat sich hin und wieder Muhe gegeben,ein taktloses

Spielen in Aufnahme zu bringen,und jedes Stuck als Phanta-

sie, Vorspiel, oder Grille {:{_'.:a|.1'1r cio ) vorzutragen. Man glaub-
te dadurch dem Stocke mehr Ausdruck zu gehen,md eitstellt
es doch nur bis zur Unkenmtlichkeit. Zuweilen erfordert
frevliich der Ausdruck, giwisse Noten des Gesamges zu zichen

gder zu beschlemnigen,aber dies dart nicht das panze Stuck

hindurch geschehen, sondern nur, wo der Ausdruck eines
sehmachtenden oder leldenschaltlich bewegten Gesanges die
langsamere oder aufgeregtere Bewegung fordert. In einem
salchen Falle kann der l_ul.“-\.;n!g vom Takte abwelchen o der
Baszs bleibt aber genan an ihn gebunden .

Of1 ist bed langsamer Hq"l.l.'.'_g'l.ll'lll;':l:l.:q Anhalten zur Bin =
dung der Tone nothwendig, dies aber dart kaum merklich sevn,
und der Schuler wape es nur, wenn er vollkommen taktfest
ist.

Dicsein Abschnitte folgen einige Stucke von verschiedenem
Karackter und Tempo. Der Schuler suche den zu jeder Be =

wWhEng passenden

Ansidruck wohl aufzufassen, und um dieses
zu erleichiterngerklarven wir noch die italicnischen Benenn =

ungen, welthe sic beseichnen.

Von den verschiedenen Bewegumngen u ithren Benenmunoer,

LARGO . Die langsamste aller Bewepungenin einem ernsten

e M e Ese et Styl

H .

e — e R e
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G HRAVE ., U mroavenent ;l'i|'|.|:.||.||' pas |__||I':- ar lepfevr mais ]'l.l:"\\.
de severite et de eruvite’.

) LARGHETTO. Un pen moins lent que Larco.lexpression doit

; : £

elre moins severe

ADAGLO. _1'|||:-]|_|i ||-'|;||_ l.11|_|' I.,-'kll.lf".l-lb:'l"'l'li'h-?:llrll l"'.'il'l'l':"\-l":i":l I.]l::l'-l| .l‘|l‘1‘
tendre of I_:;|.l§||_1-:1'i:jll.|_|,':l:“4'*-€1 le mogvement le |:'!!I-45-:!|.|IEI'5.|='
\ - - 3 f 1 R .
a eiecuater sur |.l' |!||I‘|t‘_i 1aTg A canse de !il 1.[11 | I.':‘Il|'|l"

de la tenme des sons sor ceb fnstroment .

- ANDANTE. Moinz lent que 'ADaG10. Son expression est plus
:-.'i|.|1:-.|:1!|'lt'! son style moins SEVEPE . O

] A =
ANDA N'[’1NH._-"‘. EI!'II 1|'|‘|"_-'| l;L TN e 1‘1]:-1‘|':‘1':=ll'-l'| l.ll.1r' II.I'I. NDANTE,

r: Illki..."" nn |!|"L'|'r"- IH'I' 1!‘15tr"ll'l‘ lI|.|' P!“:—-

ALLEGRO. Mouvement oai et vif. Son expression varie sui =
vant les modifications que Ini donme Vaddition de dif-
[dreutes nunances, felles qie: MAESTOS0 (majestumenx )
BRILLANTE (brillant) aActTATO (agite '.Me:ntﬁj-:uA"L‘m i =
dére) efe. Ceg differentes modifications ajontent anssi
aut amtres moovemens et les modifieat suivant leurs qos
lites relatives.

ALLEGRETTO. Moins vif qu'ALLEGRO.Son expressiona plos
e ]l"g:‘-l':'h-', de grrace, et de, gentillesse,

vivack. Doit gexcciter aver ph::a de fen gue PALLEGRO .

PRESTO. Encore plos vivement que le vivace.

PRESTISSIMO. Cest le dernier déere de vitesse;d

| fant alors
'I: n= 1'.I' a

mettre tonte la preatesse el le fen l.m:ﬂi.' Li

necution .

De l'L'.'Lprl.':-iﬁiun (s fermes :.1!::-1.:*1:5 AUX
IMOUYVCINens.
AMOROSO, |:L|1:.4|r.|:~ nne l."'.ijl‘l",-'::i!'ull tendre,un mouvement un
pen lent, mais tres gracienx.
AFFETTUOSO. Avee nne -:'1.|_.-:'|-~_-»_-ir.:|. tres donee e tres melan =
l"|||:i.|!'|1'; sun ntonvenenl est pelatif 8 son cora ht'!'ru
CANTABILE. Exige un chant El:lluhn‘;ﬂh'nl]p de -_f--i‘:l..li';ylllr' &1

de :‘--III';Il.iI“ih".

9 _ ] A # » 5 N = * -
1 GHRAZI050. Doit etpe exeeute duone maniere ;:l‘;u'llfllrd'.l']l"__".zl11‘

sensibilite’.
LAMENTABILE., Ne gemploie qoe dens les mouvemens lents, 11

I'I‘ B ]

fanf lui donner Vexpression de la tristesse.
MODERATO. Souvent ce terme est |'n'j.:|r-l. 9 :|.|!|I':"- eelml dTALLE .

Gro. Il Faob alors ¥y mettre moios de gaite.

MAESTO50, Ce terme ajoute’ i upn monvement Ini donne un eas
ractére ||La']_1'.*.|u:'1'.1 ;

AGITATO. Ue terme suk |l||r-lll|1r-l'+|5- e miok AnLEGRO et dort
s g . -t il E <
g'expriner dune maniere agibdée, er Iui dornant Pexpres -

:i.I'HI I:|.l1 1i'I'I|J.|I"|.'|'.|:1' ]il |.l:15':"‘:i'-"-'--."' |;|| ‘]'I:""'i-““'-

as55AL. Ce terme suit somvent be mob oni Gonne le monvement,

mais 1l etend =28 sirnificetion, cnmme: ALLEGRD ASSAT

S — o

signifie plus vite et plus zui yue PALLEGRO: LARGO

AS5AT, F_llil'-'\- ll'||| f[||r' LARGO: PRESTD ASSAT |-|IIF'|-i'_I'

—

[of PRESTO,2ans joner cependart PRESTISSIMO .

cospono. Quand ce mot est ajonte’ an mouvement i|'.-:|ii1l||". on

peut PI':‘l'ul.ﬁ‘r‘ le monvement le plus commaode ot (L 8it

T 1'. I,:Ii”": o '.'F'll'_I!Il" LN RN bl W 1:|' ||'|I“.Fi|[|[t' .

conx BRIO. Dot :‘-.‘I"'il:l"!"ll'l' avee force et 1.'51.'1l.ri|-'".
'. y con Moro. Ue terme :till"lltl" an menvement, doit s'exprimeravee
pluz de monvement et de chalenr,
2 CON ESPRESSIONE on ESPRESsSIVO. Ces termes sappliguent
f [relquefois 2 tout Densemble d'mn morecan, on a un
I.
! nrs

GRAVE. Nicht langsamenabher noch ernster el Teyerlicier .

LARGHETTO,. Nicht ganz 50 langsam und ernst als LARGO . 1

ADAGIO. Noch weniper langsamsim Ausdruck leidenschattlich
und zartlich: diese Bewepung isi auf dem Piano Fortel
die Tdne mit Mithe ~vu

am sthwierigsten, weil nmur

halten sind .

ANDANTYE. Weniger langsam als ADAGIONImM Ansdrick Fefil -
Tiper, fm styl nicht S0 ernst .

ANDANTING. Fast derselbe Ausdruck wie ANDANTE nur noch
etwias langsamer. ’

ALLEGRO, Munter und-lebhaft; der Ausdruock bleibt nicht im
mer pany derselbe,sondern richtet sich nach einigen
naberei _}':'I‘\::I:t.’."l'l als:MAESTOS0 [ majestatisch) BRIL=
LANTE (hervorstechend) AGITATO (1eidenschaftlichiMO=
DERATO (remassigt): Diese nahern Bestimmunpgen kommen
anich bev andern Bewegungen vor, und mmterwerfen disse in
Riicksicht iirer Eirenthimlichkelten ahnlichenVerandeminger

ALLECRETTO. Minder lebhaft als ALLEGRO, aber im Ausdruck

mehr Letchtipgkeit, Anmuth dnd Gefalligkelt,

als ALLEGRO .

mehr Feuep

VIVACK. Mt
PRESTO. Noch l=bhalter.

PRESTISSTMO. Der nochste Grad von Schnelligkeit;im Ansdrudk
Leben .

ilas starkste Feuer und

Benennungen der Zusptze der

BHewegrungen .

AMOROS0. Im Ausdruck zartlich,etwas Iangsam, aber voll
Anmuth .

AFFETTUOS0. Der Atisdeuck sant und sehwer muthipg das Tempo
richtet sich nach dem Karackter des Stuckes.
CANTABILE. Reiner {ip-c.;L|_15-'.1.'|:1'|'| Geist und Geschmack, aber

einfach .
GRAZIOSH. Voll Anmuth, Gefuhl und wiirde .
LAMENTARILE. Nur bel langsamer Bewegung:im Aunsdrucke
Traurigkeit .,
MODERATO. Dieser Ausdruck steht oft bey ALLEGRO, In diesem
wenliger

Falle spicle man mid Lebhaftigkeil .

MARSTOS0 ., Gileht der Bewegung etwas majestatisches.

Steht

der Unrube, dey

AGITATO oft bey ALLECRO.und 501l das Teidenschaftliche

Liche, oder der Versweiflung ansdruk =
‘ken .

ASSAT Steht oft bed demWorte,welches die Bewegung anzeigt, uned
nimmt dessen Bedeatung in einem hohern Grade; so fordert AL :
LEGHO ASSAT mehr Leben als ALLEGRO, 50 LARCO ASSAT mehr
Langsamkelt als LARGOD, FRESTO ASSAT mehr Schoelligheit als
FRESTO,0hne jedoch bis #im PRESTISSIMO tberzugehen .

CcoOMMODO, Steht dies bey einem andern Tempo,so nehme man es

so bequem und zugleich so passend als moglich.

CON BRIO. Mit Krat™ ond

CON'MOTO. Das angegebne Tempo 501l bewegter und mit mehy

Liehen .

Warme gegeben werden .

CON ESPRESSICVE oder ESPRESSTVO. Dies bexieht sich oif

auf ein Fanzes Stuck, oder eine cinzelne Stelle, welche
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'-lfi;:nl'lf. Lin ".I,.ll'il_!"'l aoees miads en meltanlt un

i g 5 4 1 ey agey F
et acher |-.||'t.-'=:||--|' expressimn e de sensikilite .
-.-.E-:H':' kN ULD. S ey |,I'|;|; ©oen copnservanl |l|l,|;||3|[-|";= lee g etere |1|I

marcean of en sonlenant bien tonles les valenrs .

. . ¥ ] . . 5 '
seHERZ2ANDO. Doit s'executer co jouant dune maniére badine el
IF
Ll

1 i " a R -
BRILLANTE. IVnue maniere beillanle ef animes.
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MESTO oun FLEBILE. Triste, lamentable .

ARTICLE DIX .
MANIERE BDE SE SERVIR

DE LA
DES PEDALES.

Touk ce gm peut ajouter sur un instrumert an charme de ln
musiyne, el a I'emotion des sens, e doil pas ctre neglive . el
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e ndant Uintervalle done mesore, &t encore le son diminue

o1l si papidement,gue Loreille pewnd f pl'i-.'l-" le saisir et Ten-
benddae . '|;|-i~.4|||-- lis |__|-e:-.:,:|||'-' remedient i cette defectnasity, el
servent mene w P1‘ll1l:l'.|:;1'l' un son avee une egzale
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dunt plusicures mezures de snite, on anreit rrand tort.de re-

poneer 3 lenr wsage. Nous savons que quelques personnes par
un altachement avensle a 1s viellle poutine, par anamonre propre
mul entendu . en P!"l'-'l'|'-|-|.-:"|-.i lnsnre. ok le traittent de 1‘|'Ii!!'§-'.-.‘.:1
nisme ;s nons =erons de lenr .."-I!"t.J-:-I:‘w!I:Ifi.l.H' Feront ce repr vhe &
ces evecnbans,qui ne se servent des pedales que ponr éhloniy
Mizuoprant en musigqoe, ou couvrie la médioerite de leur talent;
muls ceuxr qui ne les employent -{l!':: propos eb pour emhbellir ef
sontenie les sons dwn bean chant et ‘dune belle harmonie s ne
meritent cortainement e |':LE.E.:~:J|:;J|':HL! des veritables connelss
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Comme plusienrs compositenrs ont fait de la musigue spe =
cislement pour Vemploi des pedales, nons allons faire connoitre
Aux e.:“"r-el'} |.1‘:1i|||1‘1l e I:lll::l';kl'li‘ﬁllli‘ et ensuite h'q' “5-:'15|:|:'|'!' de
e SPVIE . .

A lu"i-ll Prung ordinaire il oy a que dena iu:d{nh:-l ir]'.l-'e:li'!-

oot | N

i la granche, Celle qui est il"'“"" i Uextremite, etontfe les sons.
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“qdann mit dem passenden Gefuhl vor potragen weriden
MUEsen .
S OSTENUTO.Will Beibehaltung des Karackters des Stucks, und
pehiiriges Anhalten der Tone .
SCHERZANDO. Tandelnd und Teicht .

BRILLANTE. Hervorstechend und lebhatt,
TEMPD GIUSTO.Will eine dem Takte des Siucks angemessens

Beweming .

TEMPO DI MINUKTTO. Dies ist das eigenthumliche Tempo des
M enuets Teicht und im drey Viertels Takte.

MOLT 0, DI MOLTO, Viel; NON TROFPPO.nicht #u sehy; UN FOCO, ein
wenig: QUAST beynahe; |=-I;',;1n hrs MENO, W ui;_-_.-|-:r|.1" TOsSTO,
vielmehr:SEMPRE immer; MA aber; CON mit: SENTA,
ohlRNe -

TENUTO. Oder abgekurzt TEW: zelgt an,dals man die Note in
ihrem rangen Werthe aushalten foll

CON ANIMA. Mit Gelst und Gefuhl:alle Noten erhalten den nos
thigen Ausdruck, selbst ohne sich gewissenhatt an den
Takt »u binden. wenn dies den Avsdrock nnd die Wiir =
kung erhohen konnte

MESTO oder FLEBILE - Traurig, klagend.

ZEHNTER ABSCHNITT.

Von dem Gebrauch der Zuge.

Alles muss man anwenden was den Eindruck und den Sin -
nenveitz der Musik auf einem Instrumente erhohen Eann, 50
verschaffen uns die Iu-'!!.:-- wur Zeit und mit Geschmack ange:
kErachi, sehr grosse Vortheile.

Das Piano Forte halt dle Schwingung ecines Tons nur el =
nen vollen Takt,und selbst dann verlichrt sich der Ton so
schnell.dals es dem Ohre Kaum |r1r"u.-;1'1: h ist.ihn aufzufassen
uand festsuhalten. Die '.-fi'|_-_-1- helfen dieser Mangelhaftigkeid
einipermassen ab,und setzen uns in den Stand.einenTon selbst
mehrere Takte hindurch anzuhalten) es ware daher sehr tho =
rigt,ihres Gebrauchs 2u entsagen. Es giebt freilich Viele,
welehe aus Blindem Bifer fur die alte Lehrard, und einer ubel
anpewandien Eigenliebe Ihren ebrauch verwerfen wvnd ihn
hlos als leere Kunslpriffe betrachien.worin wir selbsi mit
ithen ghereinstimmen,in o fern dieser Vorwurt Denen ge:
macht wird,welche sich der Zige nur zur Verblendung des
Unkundigen,oder zur Versteckung ihrer Mittelmassigkeit he
dienen. Allein der: welcher sie nur zur rechten Zeitund zur
Erhebung wnd Anhaltung der Tone eines schonen Gesanges,
oder elner schonen Harmonie braucht,darf von dem wahren
Kenner nie Misbilligong crwarten.

Da Viele blos fur den Gebrauch der ?:'I-;:j.;_t.‘ komponirt ha=
ben,so wollen wir dem Schnler zuerst den Mechanismus ders
selben zelgen,und dann zu der Art ihrer Anwendung tiher s
gehen .,

Das gpewohnliche kleinere Piano Forte hat nur swey Zuge
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genannts dampft den Ton noch mehr, als er von Natur schon

an der linken Secite; der hinterste Laufery oder .Hr.’.

des wons secs et tres etonffés. Laa seconde sert @ lever les  istyund macht ihn stets trocken und abgebrochen . Der
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¢ quil men reste plus gqn'une senle sous e martean £t e esl
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Arx Piano anglais de cette forme

a1l 1J;|1‘1';n-|h'|'|‘.|'rl‘| Fien le Pi:-'liih!-li-lll\:l-
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aveo les renont .

Beancoup de personnes eproyent que la grande ';"r"l"':ll" ne doit
s'employer que pour exprimer le f-:?r'."r',r.-'.:'l:c elles e brompents
cete pédale goi laisse vibrer les sons indistinetement ne pro

5 n . A I, (] , & -
doira o npe confasion de sons desagrealles a Poreille;nens als

lons done indiquer lp paniere de Sen ser .
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rapport, on qei chanee Pharmonie, il fandra -"F.rr.ffjfa'_r' le preve -

dent acesrd ef remetire la pedule sur Paceopd suivant,en avant

tonjonrs sain,de lu lever avant chague sceord dont Iharmonie
% &
e 3era pas |;1 DL b e :|:L|1.* Ie iJJ'I:I'f‘-:'u nt .

general,on ne doit jamais se servir de cette pedale pmre
eXprimer ||-IIH'=-‘.-"|"e‘ que dans les monvemens lents, et quand il fans

dia sontenir ]:'r'nd'.'.ul plsuie-lu‘ﬁ mesnres la 1|-.-1-'|-|-.- ]
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memie note de chant,sans interruption on changer ent de mody-
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sent alsentent gque &1 l'en il.i.lilj."l;lli'ﬂ ™ |-|J-.:I:-_|.:- W On

chant dur monvement vif, on mele de eammes,les snns se econ
fordroient de maniere quon ne |:J-:I|L‘|'1-i'. I]'.'.- distineter le chant.
vben ne preduoit un plos manvais effet,que lorsqn'on exéonte .
veoopelte J;rl:l.-.dl' l.Id'h SATmEIes 1']1|'~-r|l:11 :in{l'.-e"'- "ii'-l £ un moavenient
A Fammes par tierces, Clest |'|'],L'|L|'1-.L||I la rrande res
sanree des talens médicores .

Uie pregye de biep manvas gout est de s¢ servie de celle
-{:..-||' pour fouz les passases indizshinotement. car s1 I'an est
:-|"-1|.|I-I'I”' de heany effets en Vemplovant H prop 5 anltant

At

AU Il |.|"|i Elllll‘.'.'.:.l.

e=l l.-";1|:r':|||[1 i;l.ru-. ;|g|‘|'r'.1!l||' qramnd on sen serd
ar exj riper le donx, mais 1l fagt aveir soin -'1'::I:I:1-ll:l'r Les
tomehes avee ]'I'.'I!l'-:-:il'- -:;_r' 1|,-'J| 1eatesse, of |I=-I!IZI' I :'.i.r':‘l '|i1"."

tee encore que [ ;'r'i'ldr'll '| yue sans pedale. Lie son de Pin -
gtrement est nutnrelleme=nt E-'||'~= |':-:*t-.'2{".:1l-|| les eloulthies sonl
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levis el ane seale Youshie Fail vibrer toutes les aubres en
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erpite, den wir den Haupizug nennen konnen,hebi den Dampfer
wnd 1asst alle Saiten durch einander tonen. Dann gliebt es o
ber aueh Piane Fortes von vier Zugen in viereckigter Formanl
verschiedener Grosse. Diese Zuge sind in der Mitie des In
siroments angebrachi s die #wey hintersten sind mit den Beiden
des Kleinen Piano Fortes dieselbeén. Der Dritte ist #ine ATt
Pianorug, im Frans: Jew cefeife genannt, und der vierte der
gigemilich unnothip 1st, dient nur, die Klappe des Instraments
U hebhen.

Anmerk: Die grossen enghischen Fiano Fortes in "r'i-l"'rl'I]\.'l_LHI.l:"["
Form haben jenem Piono Zug nicht,also im ganzen nordrey Luge,
iht dritter ist bel mns der vierfe,welther die Klappe hebt. !

Die ¢rossen Fitgel in Klavierform hahen auch vier Zuge
dicse aber sind alle gleich nutzlich .

Die drey ersten sind mit denen der vieveckigten Pinno Forie
deselben s der vierte 1st von andrer Att_aber nuar bey diesen gros
ceén Imstrumenten anzubringen. Er schiebt die Tastatur nach
der rechien Selie und bripgt dadurch die Hammer bis unter
die Iétzie Seite des Tons, wodurch verzuglich das Pianissimo
bewirkt wird .

Bey den englischer Flugeln dieser Art ist dieser Zug ge:
u';:-:ll',!ﬂl{'h der atnsserste an der linken Seite: der ]T;LII]HE'I.!].{ e
:l.l__;m-:i_'r_\.h- an der rechten: die helden andern befinden sich oft
untetr dem Instroment, und werden dann mit demKnie gebraocht.

Irrig plauhen viele,dafs dieser Haupi Zug nur heym ‘.‘rﬂr‘-"r'
apwendbar sev, allein da er die Saiten dorch einander schwirren
lassi, wuride er leichi nor eine l:l1i'|1!§_1. nehme Verwirrung der
Tone veursachen;wlir wollen uns daher mit der Art des Ge =
Lrauchs bekannt machen.

Der Hauptzuay darf nur angebracht werden bey verwandien
itkkorden eines langsamen Gesanges und immer gleichen Har
monie; ist der folgeade Akkord mit dem vorigen nicht ver
wnndl,ader gr*l:;:rt er nicht in dieselbe Harmonie, 50 muss

folgenden

der vorhergehende gedampit und der Zug boeym €

nachzelassen werden, indem man ihn immer vor jedem Ak -
korde hebt,dessen Harmonie nicht mit der des vorhergehen
den dieselb= g1,

Ueherhaupt dar{ man sum F":Jr'n’:' ihn nur bey langsamen
Tempo gebrauchen.cder wenn eine Bass;oder Gesang . Note
mehrere Taktie hindosch ununterbrochen in derselben Tonnrt
ansuhalten ist. Mua: funll icicht. dafs der Gehrauch dicse s
Zuges bey clnem lebbhaften mit Laufen vermischiten Gesangy
il Tome bis zur \;-:‘.IH_-_. i r:|t~t1"'|_1'|_|||;: iles Gesanpes durch
einander werfen wurde.and nichis macht einen widrizern
eindruck, als wenn man ihn Im schnellen Tempo bey chro =
matischien. oder Terzen. Tonleitern anbringt. doch dient-die-
wieen dem ."b'.-l111-||:1.:i.\*1i!_-| fnoft 2o Ay ‘-|'|1I-I:H'l.'-.

Einen noch schlechten Geschmack #eigt es,wenn man alles
oline. Unterschied mit diesem Zuge spiclt.denn so wie man von
dem giulen Eindruck Eih-.-rn-n;.;'l seyn kann.,wenn man ihn sar
rechien Zeit anwendeot; eben 3o entschicden ist anch das Mis -
fallen und die Ermudung im entgepengesetaten Falle .

Dieser £ug gpewinnt noch mehr: wenn man das Sanfte aus -
driicken will, aber hier muss man die Tasten mit noch mehr
Zartheit behandeln,als wenn man.ohne ithn spielt. Der Ton
wird von selbst schen durch Axfheben der Dampfer starker ;
gebraucht man aber beym Anschlagemn zu viel Kraft,so be-

wogen sich mit der einon Taste zugleich alle ubrigen,welches
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Lo quatreieme pedale des forme
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beyv gehorie sanfler Behandlung nicht vorkommaen kann.

Aher anch dieser Zug und diese zarte Behatdlung pass

Tam =

sen nur bey reinen harmonischen Gesangen,deren Tone
ge durfen angehalten werden,als bey Pastoral und ‘andrer land -
licher "i!.i:l*—.['h Liey gartlichen schwers |'|l[1h1[lr=11. Liedern. Poman=
.-r,r~|.'|.-|ri.'1||_r|r1-\£~|' Stucke, und therhaopt bey allen ausdrucks =
vollen Stellen, dereén Gesang langsam ist, nnd nur selten aus
dor Modulation fallt .

Der erste Tug am anssersten Ende des PlanoForte, Liaufen

Hiir CREud "1r'l.'\.1'|.l'|.1.t1'\ri nur bev raschen Laufen pe =
v.-i"-'ll.|.4':|.1hi."'.lll dlgeeetfe #gur Abwechslung im _.frf;' r?—m.

ey

oder
brauchi
bey schnellen chromat ischen Tonleitern und uberhaupt
allen Einzelnen Stellen,wo die Noten rein und unyver mischi
gespielt werden MISSen . .
Indent dieser Zug die Tasten trocken ansprechen lasst .,
srhoht er die Reinheit und das Hervorstechende einer Sielle;
verfehlt man aber hier nur eine eingige Note,so i1 dicses
gleich bemerkbar, well die trockne Abstossung jeden Ton dem
Ohre
Macht
dlaecato, wahrend die Linke

zu deutlich machi .
die rechte Hand in schnellem Tempo ein -f.:JI,.'.w -I.,.r-'r--
hat » 50

Noten anzuhalten

oder
Lkann man augsser diesem Zuge den Damper noch heben, wel -
ehos dem Basse die Trockenheit benimmt, indem die 2u hal-=
tenden Tome mehr Schwingung erhalten. Auch zur Begleitung
der Stimme izt dicser Zog anwe ndbar, wenn man das Jfdvafo
oder ‘.r"H;,nrr?m der Saiten Instrumentie nachahmen will .

Der dritte Zup o A eelfeafe wird allein nur beym Premo
gebranchi, indem er den Ton noch sehwacher macht, als er bey
dem Imstrumente ohne Zug gewohnlich ist-

Dieser Zup erreichi aher nur seinen Fweck.wenn man

jitn mit dem Zweyten verbindet. &r gehort nur forden sanf:

ten Ausdruck,desweren lHsst man den Haaptzug fallen hey

jeder vorkommenden Pause, so wie bey jeder Auswelchung um

jede Vermischung der 'ftone zu vorhuten.So kann man voll =
kammen ie Harmonika sachabhmen,deren Ton so seht auf
pnsre Nerven wirht,und selbst sie an Bindrot k noch by =

treffen durch den weil grossern, Undang der tiefen Tone,wel =

cher der 1l
Hl'!.-..-.'

Akkorde

nicht das Schlagen der

armonika Tehll .

sasammen coben sehr gut die Haltung der

durch ¢as fremende . Unter [ -'.l"r"'lrl-l' aber verstele

man 1"E|'.!l_11l|'.'|\..':|:l_ sie die Noten alb =

vechselnd nach einander preifen. Das fecmiene'a muss mit

ciner solchen St hnelliskeit LR 1 hen werden,dals nur 1 n

rortlaufender Ton horbar wivd.

Hicrszu durfen die Finger kaum die Tasten verlassen,son

durch e¢in fast uvnmerkliches Hehen mussen sie denSais

derin
ten ohne Unterbrechung des Tons l.1|l Schwingung mittherlen, *
pesonders im ¢rminuends und fc.l.rrmr tirmo.wo die Tone so in

nichi die

cinander verschwinden mussen, dafs man geringste

Bewepung der Tazien bemerke .
Der vierte Zug des grossen Klav ierfor migen FPiano .

Forte wird nur bhoyim 'l,.-h.f.'.'r- e Rl .r.ur;':: il (‘] .r.'wrr..r'"fjrl Ba =

brauchi. Auf den grossen Insirdamenten ist der vierte wnd

gweyte Fup ungefehr das,was aut den gewohnlichen zu vier

Zugen der dritte und zweyte ist. Wie schon gesapt, brauche

8| ar les Piene ordinaires .l -||..||.|:f pnd-.-il oAVl fa trorsie man *ie nur bey anzubaltenden harmonischen M= ATLE T »
11 dentier  en ne l== |-|~'.|:-'||n-.1|.| L O Nons avons :|1'!|:1 wo e Tone nicht in einander fliessen kKonnen
¥ L . b =
rheerye gue pour lew chants harmonient ot sontenws;cu = Anmerk: Bis jetzt sind diec Teichen fur den Gebrevel der
o \ =
/3 B..
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les ung avee les aubris .,

e %1 r - - L4
N.H. Jusgu'a preseint ol fa pis cncors Fixce les: Signes pour

“illis pe ;|||;-*-|.'I'.l A nfondre

Pemplod dis |.-.'-1,|1.-u.
Les wns les marguent par le mot pedale vt meftent un signe
gupcleomigue dans Pendroits on 1 faut les Sters dantres mettent le
~{gne - pour 1a I8 pédale Fpour la seconde, et T pour latroiz
Siemips et guand on doit 'II- Bter, ils Te margunt par les signe: d e
=3 £

On poureoit adopter 'Im 11:111|-.-:- Bivn plus simple, -.||1: est de

meitre ‘lJ'J"_II.I.:n- Tendro 1.1..-.|1 i1 famdroit emplover s pe ‘doless et
e t'l-'-. pour 1a 1Tf .J” "1a r-"""_j_,l ot 1. _i?.. s doms Tendrait, 0w il fan =
ifrait 2 ter e de Ceg |.u lales, Om Mettrailt un repa an dessons de 1a

pediles cequl feroit pour 1a 197 pela 22 plet 1o o2 aify s Lol
. A0S &

j = 4 # Ly ¥
Aip suisse nomne le Raps des vaches, imitant les echos.

E 'u.-mpll.: 83 .

Laee moch nicht Festoesetzl,
Winfee bepEichnen sie mil dem Worte Pedal, und gehranrhen

i -.-.L]'lb...-;il-\.1"|i.|,'|1.:-\. Feichein, wo man Sie fallen lassen soll. & iy e

ull-um o fur den ersten Zug das Zeichen - fur den tweyten™ i
fur den dritien I_J' und bezeichnen die Stelle;wo man fhn fallen las
gen sall,mit den  Eeichen II.JT -E:JJ '411

san hann eine viel ecinfarhers Art annehmen, Wenn man in iy

e .||1, ancht werden sollsdas Eoichen JI.u;' setrtqund

51 el 1, Wi ‘li F AT

gwar fir den 1'% '_},f: fur den 21 "__’{.I und fur den G4 Bp
an Eine Null unter das Eedoldil,

WL T

den Zug soll fallen lassen, S0 5S¢ 1 re Im

also fur den 1Y 'J.’J fir den ‘.?"";r’“nu! fur den Sies II'”

Der Schweitzer Kuhreigen mit Nachahmung des Echo .
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ARTICLE ONCE
DE IART D'ACCOMPAGNER LA PARTITION.

Un des plus gpands avantazes qu'on tire du Piano Forte. est

- ' i %
de ponyir ereenter la mus e de tons les anlres instrumens el

de se rendre compte de toutes les par ties,qui eotrent dans 1*har-
monie. 11 Famt pour ¢ pla des connoissances plos Lhmlu: 4. li.|l.lr
i '||.- 2 R -~.|1]1'\!1|r11| creenter avee nettete el 1_11!(1'4“1[1 e plu a
ve de Piano, Cest une crande jonissance de pouveir remp lacer
par -u-|]1 1nv.11~|1|m pteun orchestiee toul entier;mais :l]r‘ n'est
reserYee "i“ A CeL, 1.11|.:| conpuissent purbaitement les reg esles de
I*harmonie et Veffet de tons les instrumens en gencpaliguie “tant
familiarises aveo toutes les olefs,si-ukilea a Ia trans position
sont excellens lecteurs et pollement r!l'.h-n:'r'-.u:-:-u:_r-1|1-- |,:|n‘_~':i|:;|ll:|.ﬂ
Il*:'il- dutvent jn"rlull'i‘ sur le Plano:qui ont asser de CONNOIS =
sance en composition pour ponvoir suhstitner a des arrampng s
pemens souvenk -Inlill".l.fi."n]']r:-'- s el ill"'ll‘“l'llt'“r,':lli"'l}l""‘ ela
|'-.||1|E|'|:-‘[|f'|\'|i'j|".-_1{I|-| ne =ortent p'.v;u |II| I':l.1":|.|'1Il'I"r' JhI MOrEeEam.
gicen excente s

1] est inqlnwil;h- de donner des resles invariables iu-rn‘i'.i
}-1':-|i~|:|- , parce ygae 1'h:1:111|- l-u]nlm-ﬁlq-ltr nosnn .<|.1.|1' EJ;I-‘livtlﬁl'v;
ve pest gque par ihakitnde. et en coneparanl ln maniere aver I“':.""”"
|-[1|-»]-_-__-.-= hons maitres oot arranse ponre le Forte Piann diverses
parlitions, quon ponrra se former a ce genre détude .

Avanl de dogner |1|'| '-:{u:.'a- 1"1 ." ¢a Py I= III".1151|ITH' I:il.' I‘:!r‘=
compaswement, il es necessaire de faire connaitre aux eleves le

x|3|.|p:r.r_|-1| des voix eb des instromens -

r‘h'“.n';r " 1_;1h1|';|r| dl: |‘|;1\i|'1" Aver |e‘ 1':|.'|PFI'I'II‘|' I!1I: IZ“:!I_.JH.H"H'I Iiil"'-ﬂ
Yiplx .]
s Lo sonk |-|I|I]'u'.|1‘_= perits donz le ton awf, n’il::lpl:lrh' le

lom, r:| nns !l'.,;llll'] le mareean Illli.‘-t-l' chre r:'-m!nr:cr-‘ F

Exemple -

Cors en UT. Cors eu BE
Horn in C . Horn in D

|"|L-r1
| Auf u.h m P |.|||1:|t:ri1t
P
o —
ey B
i

l,_]'l'u-'lulrn-l'u]u li=s I'11|_|||:|||-=i|rll'l‘:- ltaliens se sepverl pone s

cors de la clel® de '!Irrf

an lien de celle de d;r."r., mais #enlement

dlans les tons de ze p et mi naturel, cogqui revient an mene

el -;1'1-||¢'||-1- de la !I".l[l"il,fﬁ.l‘i';" .

Les IHJH}:J:."J":J eerivent comme les cors et se jmu'ul
npe octave an  dessus.

L.es [-:"'Irrr'm.r'ﬁr.a en wb se Iilnu'ul comue clles sont ferites,
lies Clarinetles en or 7 s'eerivent un tom EIEII‘- hoat ¢ s {rangs
||1II"‘|;|'|'.| nn |r',|gr |::||.I|- |p|-.. ||n1".|,|ji sur In clel o uf qe natricme
ligue, et les l'l.winr-nra “n .l'rr.r s¢ transposcub one tieree wirenre

a dessous en yoirant. sur la clef duf ps'-":l'_i:'r-' e .

Cors en MID? . Cops
Horn in Es, Horn

EILFTER ABSCHNITT.
Von der Kunst, Partituren zu begleiten.

Fine der ersten vortheile,die das Piano Forte uns verschialtd,
wt, dafs wiv daranf die Mosik aller i]hri;:;rn Instruments nachs
ahmen und zupgleich uns mit allen Theilen der Harmonie be s
kannt machen konnen. Hierzu freylich gehoren weiter gred
femde Kenninisseals 20 cinem reinen Hﬂlllll"x”'"']'l“ll Vortirage
vines Klavierstuckes erfordert werden. Es ist in der That ein
Erosser Genuls, mit einem Instrumente cin ganzes Orchester au
ersptzen,allein dieser wivd doch nur dem zu Thell, welcher voll =
kommen dle Grundsitze der Harmonic wmd den Eindruck aller
Instrumente im Allgemeinen kennt, der vertrant mit allen
Sehlusseln, die gum Transponiven unentbehrlich. feriis die
Soten liesst und nie wegen der passenden Fingersetzung in
'\l’lﬁ'hlgg"']]hl'!ﬂ kommi: ferner,der in der Komposition Kennt nisse
genug besitat, wm siatl unausfihrbaren Hl'a_.:'li"!tIiI!J_.:l'I1,;1I|1I'|3:lhf'
zu geben. die dem Karackter des Stuckes aber stets getren
bleiben .

Feste pracktische Regeln hier ;lhu: #u Eehen. ist 1Lr1|11i-l-h
lich,denn jeder Komponist hat seinen e i nthumlichen Siyl.
Nur Uebing und die Vergleichung der Verfahroangsarten, wie
mehrere grofse Meister verschiedene Partituren fir das Plano
rorte einperichiet hiben, konnen unsz In diesem Stodiom fort -
helfen.

Ehe wir fur die Begleitung pracktische Regeln gelen, muls
der Schuler erst den verschiedenen Umfang der Stimmen ml
der Instrumente kennen lernen .

{'.‘pl.-m sehe die Claviatur in Beziehung des Umfangs der
Stimmen.)

Die Horner sind immer im {’ Schiussel geschriechen.
gleichviel aus welchem Tone das Stuck gehe .

B:-'i:-\pii,'l F
e FA. Cors en50L. Cors en LA, Cors en sl haut

in F. Horn in G, Horn in A, Horn in B,

Die Italiener nehmen oft fur die Horner den £ Schliissel

statt des > Schlussels, aber doch nur in der Tonart aus Fund
E . Dics ist cinerley und erspart uns das Transponiven.

Die Trr'»:.r,r.l‘lru'h':'rr- stohen in demselben Schlussel ,  weriden
aber eine Octave hoher gespielt.

f‘.‘ll;‘.'l“l':l'fl'fl'lq'.f.l in {7 werden so pespielt wie sie geschrichen
sind . 2 Clarinetten werden elnen Ton hoher peschiiehen wul
einen Ton Hefer transponirt, indem man sie im O Schlssel
vierte Linie spiclt. A Clarinetien werden um eine kKleine Tev.
ze tiefer transponirt, indem man &ie im (' Sehlussel evste

Linie spielt.

178 B,




o i
i
Clarinetbte en UT ., Clarinette en ‘.‘:ulb : Claripette en 51 I;) « Clarinette en LA -,
C Klarineite , B Klarinette , B Klarinette . A Klarinette .,

g - |
g. o ¥
.

Effet .

* . 1
A dem Pianoforie |

-2 .= ——
l|§ i i 2 1
A
lies iFaddond on l"':-':-__.lrl'rl"n' doivent r‘-||~|- ;|||':-‘:- s | e Da Fawmolt hat denselben Umfang, als das Violonoell .
i em e 1|i:||:-:u'1||| gue celml dn Vialaneelle. Der Comnlra Beid licet um eine Octave tiefer, als dasNines
Les Conlfre Basses sonb plus basses que les Violoneel= loncell.

Octave hoher, als das

15 1
les,dune ooty .,

I.r'-- _(_'}-'-"I'n'.'l"f" an 'Fllllh.l 1I|II"- i|.-:'|l"\- |l||<- ||'-- ‘l,"|u]|-||-.'|'|.|.| = Violoncell .
{.-".-'r-ru'.r:, .."".-':'J.ﬂ'n il ,||"'1J'-'r'.:'.-'r .I'"-":';u"r.'.' simd, wie die :,Li--'.in--

im G Sehlnssel und in gleicher Tonart. nor wird die f’-.f.'.':.lf'r

I:—r':-"'r:r ol Bratahen sind um el

inne octuve,

‘1l'|~'-l|- sur la elef’ de Jof et duns ]-']l'ql.:ll.".l' |n'::.~'~|'l1|r-1!1l'l-'i It -‘Ir.lr'- j";'l:-li'.-fr' eine, Octaye hober _L!“'KI'H"I‘-
Borwlien: stehon ZE ohulich im C mit dem F Sehlnssel und

Lies Heaulbord, £l o f,'lr'f.':".'.' Flitted sont eepits comme les

frted Fifited doivent chre 'In.--u_u:n-x noe ocknve 1|]|I- hat.
Lies Iﬂ,a'f.'.'.l"u.r."'..r sont ordinpairerent eorites dans le ton dul, sind leicht zu transponirer. weil sie nur zwey Noten haben ,

clel de Ifrl'n’. t ne sani s diffienles -:Il. transposer , parce -1":'“

ovoa gue deny notes ori sont In 1-||||.L{|.|' et la dominante;or les

den Hauptton und die grosse Quinte. Auf dem Piano - Forte
spielt man sie in der tiefsten Oclave.

coecabe sar le Plano dans Pvetave la 1:—]u= hasse . Fosmimen: werden gespielt,wie sie in der Partitur geschrie:

T f " . » "
Les Trombonr sexecutert corme elles sond lI'..|1'1|'.I'I:"'- ben sind.
Partituren am hatligsten . vorkommen . Will sich der Schuler

Dies sind die Namen der Instrumente, welche in

i L T - ik
duns la partition Voila la nomenclature des inskrumiens gqa’on

tronve L -|.|-|- souvent dans les }.;._;-51|?|..;,~_ IT feat yue :‘.’-i‘.-r..P uben in der schwercn Kunst der Besleitung, so wahle er #u:
-!Il'i vierk 2'erercer dans: Lart =1 difficile e -|1J"|.-.|_'ut“.'."|1"i - erst leichiere Partitdren. Die Komischen (pern haben In der
sizgse dubord des [:.-:‘[ili.u-g- dmne excenting lueile, Les l1].-r-|"-.1 Repel einfache Hr:_-_1"'i11l:nﬁt_'|:11 gie konnen der Gi"g‘i‘ﬂ‘i'liﬂ'll-! std=

tonftons -.-._'.':nl.l (& 1] ;-:ur'l'u] s aCCompa s nemens r-'u-i'p[-'-. ponrz ner ersten Bemuhungen sevn.von welchen er dann zu den gros.
rout dabord luil servire pour les l-:'r-n-_];'rr:-» |-1|‘.|;.-'-_:-.|~|':-~ guoi sen Opern uhergeht, welche reicher an Begleitung, zugleich
il arrivera aux grands Iljat.'i‘:l.l::l!ﬂ!-' richs d'aceonpagnement ef melir Kunst und "m.*:*-»- nsfhaft enthalten .

dune facture plll-i savante . Auf den ersten Blick muss man die wichtigsten Parthien
heransfinden und zugleich die solo jedes einzelnen Instru =

Ier coup d-u"il,l[nl-"“."‘- <ont Jes pars

1l funt troover .an pre
i an meme instant mentes auffafsen . Bey verschiedenen H--!_-,L-.-ih:n:_’ﬂn wahle man

. ] & . &
ties les '|,i|:l.l*- |1111|n:‘f'.|'.'.|r~= d cxecuter, Saisie i
: fiir das Piano:Forte die passenste ; man gebe den Bass ge-

congue ;
norig an und uherlade ja die Begleitumg nicht, um stets den

le= sole on |:-:d‘1i|-« recitantes dun instroment i

duns !li'-lﬁi"lll'i surfes |:|':1|:‘|1||I.='i":.|,'_',l|r ment s il fadl choi=ir eelm,

qui est le plus sonvenable ax Forte Pinno. faire bien sentir Gesanp vorherrschen #2u lassen,dem die Bepleitung durchaus

les busses, et Faire ensorte gue Paceomlpanzuement ne soit pas mitergeoridnet ist.
1 trop charge de notes, pour ne pag couveir le clinut, anygnel il Sa viel es moplich ist, gebe man aof dem Piano Forte ni
dnit I-:;1:_'1-.r.u-_- ctre  sobordonoe . den Gesang an und enthalte sich bey den Parthien der Stims
On deit- éviter antunt qu'il est possible, de Jouer sor le me aller Vergierungen.
Piano la F':""I*':-' du chunt et interdire tons les orpemens, 51 Ueherhaupt darf die Begleitumg nur im Ritornell oderin
1 on lerécnte en “H':m,- tems e Ta voix . Soloparthien glan¥en wollen,s<ondern Sie miss 5o einfach und
En général, Vaccompaznateur ne dnit jamais chercher # passend als moglich seyn, um die Schonheit der Stimme und
heiller que dans led pitournelles on solo, et 1l doit |--'.|.ivnn||':l den Gesane hervorguliehen .
clisigir les accompagnemens lees p!nﬁ :‘i.lllPl-'I'.‘C et les ]ll':'- L Sind in vinem Stucke mehrere ohligate Parthien.die man
vennhles .' [aice ressortir la voix et Ia hiamte du chant . A gh-'::-]n-r- Zoil nicht :'.I_:'\-\.'!';,:I'II.I"'I".l kann, 20 wahle man die wesents
|,--1"“L'I'--u pencontre  dans T MOrCent ||1|1~'ir*n|‘:- 1r--|'|ir- lichsten und helte sich mit Ackorden,welche 1n der Harmonie
,,,,|J'|;._-J.‘,.__‘,E,|-..|, ne |_,._--:| rendre en |11%--||-|<- fem=_ 1l fant chovsar dieser Salo Tiegen,um den Geist der B egleitune, so viel moglich,
les parbies |es p|||~' pesenbiclles et -".-]lpl--’--r par des aerords wiederzugeben .
relotife . w Tharmonie de ces solo, abin .||‘4-1]|-;~i|1-=-| antant :{l.‘.-:- S0 oft &5 sich thun 'IZin-'.t,;-‘v-.-H'v man den Bass mit Octaven
le prut, Pespril de Paceompazuement b einfachen: Stellen, wo o an#uhalten ist, wihrvend die rechie
[1 fant amssi, aolant n;l'-'” eslt }HH-CE]‘:-]- . Faire les basses en Hand keine Solo’ #zu machen hat .
ovtuves dans les o I|L]1‘Lrit'5.l*’:l clles font des fenwes,on one ‘i||'ll:- Ein. Haupt = Aupenmerk richte man bey der J.l.'l.'\ll‘i.hnlg' auf
1 marche, pendant que la main droite o' pas de solo W excenter . eine richtige Vertheilung der Tone eines Ackords. Oft musg
Un des pF‘hn-i]:—;nn 1:-||i||*.-' de l'm'f""l'}H"EZFI"'?"*\"" est de sq4 man elnige '[Iit“""i-'.‘!"'”-““‘” sie alle anzuschlagen; dies hilft
voie bFen partagzer li= |r.|rt[|-~4 dun aceords il ot quelguelins sehr, den Gesang noch mehe 2u heben. Da alle verwanidte Aks
retrancher !llllaiu ars motes diuncaccorc anlien de les faire korde nur aus drey. Nolen bestehen, <o Srageht man nur zwey
173 R .
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Violine 17V

76 .

enfendve tonlrs; dest le moyen de faice ressortie duvantbs-
g !:\ i:.‘ll"l.tl‘ du che It - Tm:[--' les Hi'l"ill"t:;\ COWSONmarS ||‘|:=: nl
eompnses que de lrois poless on n'a besoin gue de toweher

deus notes de la main droite, et nne de la main sauche .

s0it dans la hasse, resteraient sans rI:'I';-!.'.111*!nr'llf|-.n||t ol ue
I']\'-.':It !I‘-:'irl:h'l' R AL Ji::'i‘_*l'rl:'l" ikl :"hl‘i."l'l"ll'l:lr'!- l{ll‘:-l“ COommeneemenl
de Iy mesure, ouw ay milien. |u|-:ui-.1'rl]¢- est a quatre tems.

Il ¥y a certains traits de Violon,qui ne penvent etre
vendus sor le Piano ‘tels qu'ils =soni feprits 3 on verra
duns les -'1-‘rl|.]=-J|':~ snivans la manicre de les  exdenter .
MNous y swvons joirt un exemple de partition a trois pars
ties, pour incCiguer ¢omment il faut les rendre sme e
Fortle P:i:inll.

Mons invitons ceux gui touchent ecet insteanent, T
pax se borner exclusivement a I'étude des |;1:--|r de Piana,
maix de sexerece o l‘:li'l"l.'r]l!i_l'.lLI_||':||'|'::'I1Jr:-.|'|'|:'- (e g ':l"'-'.:’-‘
perdent apres un certain tems la Flesibilitd péeessaive
pour joner les Eji:w'l'h-‘:lu:li-t que Ion conserve tonjones
e Irl'ir'r-'ﬂ!iull pomne WOCOmL A ner les DUV Fares immoriels
de nps esrands compositenrs,

En Ee"ﬂlfl'bl. duans le nomwbre d'habiles Jri:u!isir-u quL ¢Tis.
tents on l'llljl}rh':-air davantn e durcompsepatears, 5 lédae=ip
ile se faire admirer np moment. ne Premportzit soe celei, de

. #
e J.-I'TH'II]"I']" 1E|"" “'l"_‘"'l""' ‘l" '|1-||!-:‘;_-|;-'I'h |:'lr||r'- ||||I‘|‘1‘|p|||r- S0 T«

mit der Rechien ond eine mit der Linken zu greifen .,
lat man elnige Fortschritie im HI’_‘”"p[]lllrl'Jl gemacht, 5o

witd man leicht die l1!||.':'1'||:.|'\-k.'ll_'||:u| Noten einer Beolebtune e

berspringen konnen wnd die wesentlichsten does A |~|.h||-,-.;|n., T
' Celug qui esl adser :nrul'n':" on :‘|r1|‘_]u|_-c'11i|||;| O Sera J:niui rechien Zeit anschlagen.] Man hq'!11"11r.1“|.: d'harmonie dir Crnser-
rmbarrasse ponr elafruer les notes smperflues dnn aecow = viatoire par CATKEL j
P nement, 11 sanra ||'-I'._1n:l||1~_- r-|1||.-]|||'.1'p ."1 |_:|I.”||”:.,- j,:..‘.. notes Sall han -l-;_'““ mehrvere Takie hindurch halten, so schlage
les |J||I.“- essenticlles dun :'I""'"II'I':-':\'LP}-":'L e traite d'harmo s man-sie anf dem Piano Forte,sobald sie zu schiwach grworden,
I niv du Conservatoire per CATEL } sind.von neucm an.unheachtet der Theilung der Note, sonst
o Lr"1""[:'I“”- rencortre des notes soutennes I-H‘IJl[EIILt [J]H - wurden die Haupl: Noten im Gesange sowohl,als im Basse,
sienrs mesures de suite, il fant lezx petoscher sor le Piano ohne Wirkung bleiben,doch darf man dirse Bindungen oder
: aussitul que le son sera affaibli, sans avoir egard anx syn=  Theilungen nur beym Anfange eines Takies,oder wenn es +
l ""]?"‘u‘-I-I1'il'l'lﬂl"|-| les notes }?!‘:IJH'E]aiull'ﬁ. soit dans le chant, Takt isl,auch in der Mitte anbringen.

Es gioit Vielinstellen., welche man auf dem Piano Forie
nicht so geben kann,wie sie peschricben sind. In den fol -
genden Beispielen wird man die Art threr Avsfubhrune (o,
Wir haven auch ein Beispiel einer Partitor 2o drev Stimmen
||Hi_L:'I'1"|‘;|\;l-. um ihre "'lll'\i'l.ihl'lzsl_i: auf ddfm Piano Forte za scelecin.

Allen,welche Plano Forte spielen, empfehlen wiv, sich ja
nicht dusschliesslich auf Stucke fur dieses Instrument zu be
schranken. sondern sich fleissip in der Begleitong zn e,
denn die Finger verlichren mit der Zelt die 1|.ﬁ1hi4__fel Bieg =
samkeit zu solchen Stucken,wahrend man noch immer zur Be
!.'.1l ‘Iilll'lg' der unsterblichen Werke iinsrer grossen Meister 1":;?-=:_
bleibt .

Ueherhaupt wiirde man gewiss unter den geschickten Plano
Forte Spiclern mehrere finden.die put hegleiten, wenn  der
Wonsch, sich einen .'||LI!.:'1-H!||:1H. hewiimidern zu lassen. nicht

starker ware,als sich cinen Wep w1 einem wahren Genusse

fiir das ganze Leben 2zu bahnen .

Alto ¢ Buasso Unison .

Violino 2%

Ex t:lurn’c iom

an Plang .

L i - | :
Ausfirhrungm ';__'t'_':"_l - s g = — g "’-__ i— '8]1
T 1 = 1 == = I— s =
dem Pianoforte __L.il___'hd ] v . - — _"l S —— e
* T g oo

L] [
|'1.‘.1'I|'|il‘ |}I.IEI ™ I‘1"|:-|'1 cr
|1':— I:|‘..11 (=4, ] 1[:| ns |-'.= Ay 1=.1'-:l|_|r'*-'

T T

L.r_E'.i [l [a# i) [ 8] | 8P R 067 E“ |

Baszo .

Rl
Execuntion

an Piano . Beispiel die Noten in

Sy nkopen s whderholen,
b — e s

e - 1 - = % i e | = B
Avrsfirhrong an L.' Hﬂﬂ' ! F #f g | [ 6 (o 0 Lr 0 0 K 0¥ T ’Ti:“
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ARBRTICLE DOIZE,

DAl STYTRS

L'éleve :{ni,,:l]a-l'l: s un bravail assidu,aues voineo toukes les
dilficaltés ef neguis one exeention beillante, ne doit pas se
contenter dimiter sepvilement la mapniere des autres arlistess
il deit en avoir uee a lni. Les exdentans, comrme les CompH =
sitenrs doivent avoir chaeon on style particalicr .

Nons considirerons e style sons deus rapports diflévens;
dans lun la muniere oun le caractere desdrution u.:|.-;:||, ge=l Fants
I|:'.I'| ||r'

":'I|' r|||i_ h:i '!'llll'll'i.l'rll :,JI' J.lj'l':['.‘”']' Clllhl. !'|il'l.'. ni [ll'l'rl':il'ni:-'l'l'll'. el

dans laotre, | donner s un morcens le senee dl.hl"=| el =

lee seeond anm sentimient .
En disant: SEBASTIENY BACH avoit-tne meniere de fiire
vilirer les -x|-|--,|||-|i. III;I!IEJH!‘!Il'IE':LiI 4l||':: L rl:l'.hr'l LN ll:'.'.'--n
B4 percunt dn moindre monvement de ses meing. on E]:ll'h' tin
mécapisme de artimais lors qoion dit: HANDEL o exeen|®
nn moreean oun =~'1I1.'||“ original, on F]'.ll.'lt' selon la  sedonde ar,

vepbion dun mat Style .

xllil!‘ ]'---ll..l‘ll“':l'-'||"|"'|||'l" ii--!l1'|l' !.I'.L!-'» Il' mnt b‘.‘l!..f.lll;" ALK h; !LI‘I:‘[‘:"I_-:'\

diapds de vitesse, comnie ,-5.|l+'_-_f[~n_,-‘1.1§-,|-_-iu- +'I: l’l'u'shu[J:n*f‘:-u;l:'ih
se tronvent dans les deoax definibions (e mols £ avens donnies.

Ce He mons avons dit, [ vty 5_} sur la maniere de toncher
....'I'l.l.ll':;:L'll et 1‘,“‘]1[1L_’]II'I|‘H\'||iI |";|.EJ|:31||:"|- 1{I|*2|‘.I rL1--'--:||:|i:41:'n:‘; ik =2
p:u'!rrmm done el de ]’r't!lru'ﬁ:'-inn‘xiu‘i! Fant douner a chacun
de ces I"-I|'!.Ll;r|'l'||*- |':.1|‘:||'1:'|_‘r':\ k

Uuns PAllesro, il Fant one exectting ]’*l"i.'.]:'l'.ll‘:iil[llilh s =
il'-»l'lru.'xt'.f'.ul_!|'-'3t animie ek ]||:r-'1r| de fem, il etonne el commande
]."l--th-i'i.:l.H:I'lf‘; j'."'l.-:l:l:ill.irnl'.l |';|1":'||'”‘|.'f tomk H|.-|.l|r:-\.r: a I'A ll'g[‘u,
ol ::1!"" 1"[1"-I'I.I1.I:: sar le 1'II'.|l|.1| R |':|1':- 40N S IJ!'.I:':G sontenns ,
'\-|_-!|'|.I.!I11"|Il‘-i.." |'I"i.‘-t"-. anuvent ]i'|l'tii'|'|"|l:'l:|“_|r||_t';i‘ 'I';l:'l'.l iuh'r]"luri}]":*
le i.ll'ul-i."'i.!' 1"|l1..11||-|~ PAlesro a  fait I'|'.1.T||"1'..1'1 en arissant
R |=-111*- de l:l]'L:'-.-:ml'l' ayr pos Fibres, 11 ement polre sen =

el ; . -
gibilite ot excite meme des sensations de donlenrile Presto

.
LZWOLFTER ABSCHNITT.
Vom Ht:,l .

Hat der :\-I:'1'Ill:l'1' dhireh anhaltendes H|'|:1|-I-I|1:|I. alle Hinder =
Nisse '|.I!|:|E"L"-1'I:':_ll-:l.llﬂd sich einen ausgezeichneten Vorirag #u
cipen pemachts 5o hegnuge er sich nicht mid der sklavischoen
Nachahmung andever Kiinstler, sondern bhefleissipe sich vi
ner vignen Weise, Der Vortragende wie der Komponist, jeder
muss seinen elgenthumlichen Styl haben.

Wit betrachien den Styl in vierschiedenen Begieh -
Karackter des Vortrags,das an.

AWy

ungen;einmal als Arvt oder

dre mal als die Kunst, einem Stucke den passenden Aunsdriock

il peben. Die erste Ansicht- betrifit das Mechanische o die

nndere den innern Geist -
Erwahmi man.wiec SEBASTIAN

thumliche Art Tone in Schwingung setzte, und zwar ohns

BACH auf cine fhm eigen=

die ;_-‘l.-l'inr_r:ah;- '|:1.|".\'1-!_|;1|,]|.g der Hande bemerkbar #0 machen .

so spricht man vom Mechanischen der Kunst:; ruhmt man

aber den orginellen Styl des Vorirags eines HASDEL, 50
nimmt man das Wort in seiner gwoyten Bedeotung . :
Auf die verschicdenen Grade von' Schnelligkeit, als Alle-
gro. Adaglo., Presto, wollen wir das Wort ._"fln':fl,rf nicht in An=
wendung bringen, weil dies schon in jenen beyden verschic-
denen Bestimmungen enthalten ist.

Was wir ( Abschaitt ) von der Art, Allegro und Adagio xu
spiclen, gesapt haben, buzog sich blos auf ii.‘t_* Mechanische.,
hier wollen wir nm.'hl'run dem verschiedenen Ausdruck spre-
chen,der jedem dieser bevden Karvacktern zukommt -

Das Allepro verlangt einen glanzenden Vorivag, bald ma:
Jestatisch. bald belebt. voll Feuer, Erstatnen und Begelsterung
erregend . Das Adagio. gerade der entrepengesetzte Knrack -
ter.erfordert auf dem Piano Forie l:!-ﬂg'l.'l' angehaltene Tone,
es Ist oft traurig und schwermuthie: es anterbricht die leb

hafte Freude,die das Allegro erregte,und indem es heftiper

n'a s .,




virnl pour |:|i:.'u11_||,':- tomtes ees dil e nfes i“'l”‘l.‘hi' irg a1l
cnjoue, il fait estendre wn mohif, qui sous chaeme et se rog
I i I- : - Foon a "

doil sons diverses formes s la legevete el la seave 1 ACnnmpas
I.l':||; a1l lus |-|-'|-.||.|_.4- |[|;|_|-1;115|'i-..in e sierens L'l--'il.li'-l‘-."" u’ est
(e paur miens |.|.'n:|:'.i|r-|' il s bfente par des transitions a =

menees avee ael,

Tous ces divers caracteres ont encore leurs pnances .
L*Allegro eroace et 1*Allesro agilifo en preseatent dewre dif-
{erentes: le Cantahile el

d'eapression,que 'Adagio; cest o Ueveculant a lear donner le

"Andunte esicent un oot anbie senre

derpe de chaleunr, dexpression et de vivacrite dont ils =ont
-l.I-l'-'ijlihh'- .

Mous avons r!:':_;;-. dit, que 1'|l;|-1|'.|' alenis a son -I_x|-- pat=
fealier; celui gui vondrait execaler la musigue de e ment,
Mozarl, IDusaeke, He s de 1y meme maniere, en détenivoit
toat  1"efTet . :

Tel sutenr exice un sentiment jl1‘--i-llnr!,_i-.1i|.f B One execd =
tion vizoprense; tel aulee dun Faractere tantot r'|.-']--|i'.'-. tuntl
1':'|a|'.|l"i"'||\:1||l'|_j.l'=:|l':" plein de feo, demande

}l]!!*— ':|-l"=|i-l';.|. el l.-.l' 'i‘i.lv:'!--“' :!.:‘-'.l""

sentimental. sonvend
lexeentions tel antee enlingui

vilve dans =cs l,|'|.|:|||'|.:||||':= g moins erande

variete de style,
mais n qui la nabore departi nue plus gramie dose de sens
sihilite, s'¢levant guelguefoiz an plus hant deceé du pathetigne,
el

. 2§ . tl .
o | [.I heapnte dn l'!:ll.! . I.I 1. W= 1egane I'illil. |r| ntkenr et nie

sablime alors gue le charne dane harmonie domee agnule en-

oo nile 1-1;;|||1|---i..|| el n |_|.|-||| ;-1|'|- hirn 1"I.|'.|'|I!l"-'.'.|II|' par rent,
-||'.i.-_'.-|||F|:-|1i|.|*-'.|||'I nyelr son :1'rlll"'- |.I'r-5.lt'l'l'[|I e II'-II*iIEII" ‘='-'|-|i-_
mentale amx eompositiogs dun genre brillagt of vl
Vans, i.--|l| 5 elivex. dont les elforts ont l':ll|'.1| |I:|l" l':-tll‘l*l:ilr:_ﬂ_
ne vous arcetez pas uoen i Hier Sneies, |r-"|||':||'l‘..f. dans Pinter =
e du ta-u'.]l].- de harmonie: Farles vous inilier dans ses secrets.
Presque tous les grands cowpositenrs ont ditvelogipe lenr senie
AT I.‘h;-irr.u-..-..'...5:u vous culiiven. ?*'.|--F'l'.""-|-l.l'.|-'”-' |'-:P|:|.1’---.||.
e ¥ons pulssles '.I|'-=|_Ilfrl'-ll‘ par Pexéention, elle ne vons snivea
menie pas jusguiany limiles de volre earpivre;mais que vos pro=
eelébrite, dont

ar donterait

ducrtions transmetranl apnles, volre nom et 1a

rans anrez joml, aux sencralions futares. Qo BT =

illI::'Ilq1§'|I_|i.,L‘|'||' ]i,‘!,_,'q.'l;l!-: L+ SCARLATTI et '|'|-.-"|.I!']1,I"I|; r"l:;'~1=-'I j;lil[:'..

=i lenrs onvewnses we nons Pattestolent ¥
5 g - - . P . - P
Lo eelebre | T re disoit: et mo anss1 Je suls P|-||:I|-f-:
1] eud pent tlre P:I!‘I:'ni Viills xi-n-'lq{'l’l'.'.h'lf.li |!llllll'li‘l~i'i dipes et nion

i suis  composibenr. Marches avee coutare daps la cars

[ =-"I'I',.rllll YOS YELee ,1‘,-|:||-.|- ve Qi TIMEE I':l-!‘!l_\l'.l' [ des ohstacles
(que vous rencontrorer. 'n '|H'i1 hitn |;]-|- £ and, W }.-l‘:"l-;l:-' Ie
tewis ne Flétriva point, et gque lenvie we sanreoit vons ravie,yoms
altends dest Padmiration des artistes el des amis des arts, qm

.||:-|_.-|'|'r|'i_r'|'|||,|_ Viis '|I|"H1{l|l'|'-il|'|:|.'\.r

-

i

anf unsre Nerven wirkt.weckt es unsre Beitgbarkeit undd

verursacht selbst das Gefohl des Schmerzes. Das Prosu
zerstrent alle diese verschicdenes I“.j|‘|1|1'l””|\t' svoll Lieben tnd
Schery zeigt es Gefuhle, diec uns entziie Ken,ind mmter vivli
ley Gestalien wiederkehren. Anmuth und Munterkeit sind ihm
wur Seite uni +~:1.|-1:-]-.lii]|1'l ihm hin und wieder ein Klageton,so
will es durch kunstreiche Usbergange nur noch mehr unsre
Erwartung tamschen .

Doch alle diese Karackiere haben nooh cillipe nahere Ei ‘|-1I1hl-4.!'ll :
lichkeiten:=o unt: *scheiden sich Allegro rodes und agifafo.so
will das Cantabile und das Andanie eine gang anderve Art  von
Ausdruck:als das Adagioghier muss der Spiclende thnen den
moElichen Grad von warme, Ausdruck und Leben gehen

Wie schon gesagl, hat jeder Komponist seinen eigenen Siyl;
wenn man die Musik eines Clementr, Mo zart Diyssel, Haycdn ant
gleiche Weise vortragen wollie, w trde man den Eindruck vernichien,

Dicser fordert ein tiefes Gefuhl. verbunden mit einem krafl=
vollen Vortrag: jener bald Iustig,hald voll Emplindsamkeit ;
oft grillenhaft, doch stets voll Feuer, will einen geist = uwnd
sinnreichen Vortrag; wieder ein anderer, weniger abwechselnd
in seinen Schopfungen,aber von Natur mit stirkernGefuhlen
begabt,schwingt sich oft bis zum hochsten Grad der Lefdens
schafi und erhoht die Schonheit des Gesanges noch durchden
Reitz einer sanften Harmonie. Eine solche Musik erfordsrt
viel Ausdeuck und kann nur von denen gepeben werden,wel -
che in Uebersinstimmumg mit solchen Gefuhlen die empiin =
dungsvolle Musik einer lebhafien, glanzenden vorzichen .

Sollten cure Anstrengungen schon, junge Schuler, milt Ers
foly gekront seyn, haltet nicht beil diesem ersten Gelingen ;
Deinget cin in den Tempel der Harmonie und lasst eruch ein-
welthen in ihre [i-l't1|*’||:1-|1'|-,\t-! Alle grosse Komponisten ent =
auf dem Instrumenie.dem ihr euch

wickelten ihren Geist

wldmet . Der Buf,den ibhre euch idurch egern Vorirag er :
werbt, so gross er auch immer seyn mag.wird schon an den
Granzen eures Lebens verhallen . Euern Namen md denBuhm
den ihr genofsel, tragen pur eure Schopfungen zu kunftigen
Geschilechiern » Wer wurle jetzt noch an einen HANDHKL, SCAR
LATTI,aider BACH denken,wenn ihreWerke nicht zuuns redeten?
So wie der bernhmte Correggio sagie: auch ich bin Mahler;
0 it viellelchi aunch wunier euch jemand, der sagen kann <
auch ich bin Komponist. Mit Muth vollendet den Lauf, den
ihr beponnen. Erschrecket nicht vor Hindernissen,die imWey
euely Hq-gl-u! Ein herrlicher Preis wartet Eurer, ein Preifs,
nichi den kein Neider ench
Bewundernd wird der Meister

selhst die Zeit welken macht,

then

£ 1
et reissen kKann. inid  ider

- -~ i
Freund der Kunst eure Werke wurdigen .
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