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In der stddtischen Festhalle
Montag, den 18. Oktober 1926 :

I. Volks-Sinfonie-Konzert

des Badischen Landestheater=Ordhesters

g Leitung: Josef Krips
= Solist: Prof. Gustav Havemann (Berlin), Violine

VORTRAGSFOLGE
E L LMot 30 B i i L e BeRROU

Adagio molto Allegro con brio

Andante cantabile con moto :
Menuetto (Allegro molto e vivace) =
Adagio—~Allegro molto e vivace :E

2. Violinkonzert Dedur Op. 61 . . . . . . Beethoven

Allegro ma nen truppo
Larghetto
Rondo (Allegro)

PAUSE
SV.5one Xl G .« 4 v Ya et i SIRNONR

Allegro con brio

= Andante con moto
Allegro

E E Allegro
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B Abendkasse 7'/, Uhr Anfang 8 Uhr Ende 10 Uhr

Saal I. Abteilung 3.— Mk, (3.—, 2.50, 2 —, t.50, 1.20, —.90 Mk.) einschlieBlich
EinlaBgebtihr und tibzige Abgaben
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Zuspatkommende kdnnen nur wihrend der Pause eingelassen werden
E E Verkaufte Karten werden nur bei Anderung des Programms zuriickgenommen

[T, Volks-Sinfonie-Konzert Montag, den 8. November 1926
Ouvertiire: Geschdpfe des Prometheus

Konzert fiir Pianoforte, Violine und Violoncell mit Begleitung
Beethoveﬂ des Ordesters Op, 56

I11. Sinfonie Op. 55 ;
Solisten: Josef Schelb, Ottomar Voigt, Paul Trautvetter
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Zum Beethoven=Jubildum.

Ludwig wvan Beethovens historisches Dasein ist durch die Jahre 1770 und 1826
iestgelegt und in seinen Einzelabschnitten sorgsam durchleuchtet, fiir sein kiinstle-
risches Leben gibt es aber noch heute — ein volles Jahrhundert nach seinem Tode —
keine Begrenzung; eine magische Wirkung wird von ihm ausstrahlen, wann und wo
Menschen existieren, die fiir solch letzte und héchste Monumentalitit musikalischer
Sprache empfiinglich sind. Zwischen Bonn und Wien verbrachte Beethoven seine
irdischen Tage, doch ist seither sein Werk in alle Welt weit ilber die Ufer des
Rheins und der Donau hinausgedrungen, und nicht nur Deutschland und Qesterreich
schauen in Ehriurcht zu diesem Heros der Musik empor. Sein Name ist nicht mehr
fortzudenken aus der Kulturgeschichte der Menschheit, alle Schranken des Nationalen
mullten fallen angesichts der hehren Gedanken wvon Freiheit, Briiderlichkeit und
ewigem Frieden, die dieser Biirger der Welt —— erfilllt von so idealem BewuBtsein
wie seine Zeitgenossen Goethe, Schiller und Kant — in Ténen verkiindete.

Abermals legt uns nun das Jubiliumsjahr (und in Verbindung damit auch die in
diesem und den nichsten Konzerten geplante zyklische Voriiihrung seiner instrumen-
talen Hauptwerke) die zwingende Frage vor: ,,Was ist uns Beethoven?*, und wiederum
ist es ernste Pilicht, aus dem geheimnisvollen Urgrund seines Wesens nach einer fir
uns zeitgemidRBen Antwort zu suchen, Man hat #hnlich zwar schon oft gefragt und
wiederholt — bald klarer, bald umstindlicher — geantwortet; ia selbst Beethovens
Zeitgenossen haiten eigentlich schon eine ungeiilhr richtige Vorstellung von dem iiber-
ragend Trotzigen, titanisch Prometheischen des Beethoven-Typus. Aui der Adler-
schwinge Beethovens in die Wolke zu sieigen, diinkte auch ihnen wertvoller als auf
dem ,Taubenfittich eines Havdn sich zu wiegen* oder gar ,auf Fledermausiliigeln um
bauiiillige Kirchenmauern zu schwirren.' Es wire leicht, nech manch so zutreifendes
Wort wieder auszungraben, doch ist damit eben nicht Alles gesagt und vor allem in
Anbetracht der gegenwiirtigen Musikwende nicht positiv genug betont, welche Seite
seiner universalen Ausdrucksgewalt uns trotz aller Hinwendung zu Anderem immer
noch oder erst recht wieder fesseln muBl. Mit jener bequemen Ueberlegung, die eben
den Meister mit schénen Worten lobt und in alle Himmel hebt, weil er nun einmal
so populir ist, kann man allerdings einer Auscinandersetzung mit seinem Geist aus
dem Wege gehen, es wiiren aber schlechte Kunsthiiter, die so billig argumentieren
wollten und nicht zugleich gewissenhaft sich bemiihten, gerade das eindringlich her-
awnszuschiilen, was an der in ihrer absoluten GréBe ireilich unantastbaren Majestit
dieses Kiinstlers heute besonders lebendig und fruchtbar erscheint. Denn nicht nur
ist der Weg iiber Beethoven vorldufig immer noch ein Weg in die Zukunft, jede
bescheidene Antwort auf die Frage, wie Beethoven zu unserer Zeit stehi, ist auch
mehr ein Urteil iiber uns selbst, soiern wir uns nieht beliigen und ehrlich zugeben
waollen, dall wir uns nur einem kleinen Teil seinzs allumiassenden Wesens wirklich
verwandt fiilhlen und das Phinomen seiner (esamterscheinung nur entiernt zu be-
greifen vermégen . . .

Wenn man heute fast allgemein dem reinen Musiker Beethoven gegeniiber dem
Ideendichter den Vorzug gibt und somit den musikalichen Gestalter iiber den musi-
kalischen Programmatiker stellt, so ist iiberdies mit solcher Beurteilung vom primiren
Standpunkt der Form aus keinerlei Einschrinkung wverbunden, allenialls eine Ver-
schiebung =zugunsten einiger lange Zeit vernachldssigten Schépfungen aus seiner
fiingsten und auch letzten Periode. Nicht nur die Beethoven-Forschung hat solch
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andre Beethoven-Erkenntnis gefordert, est ist zugleich auch notwendige Reaktion auf
die einseitige Ueberschitzung, der Beethoven als angeblicher Pfértner zur roman-
tischen Epoche preisgegeben war. Wie iiberbot sich doch das XIX. Jahrhundert in
poetischen Auslegungen und gefiihlvollen Ausdeutungen seiner Werke, wie sehr wurde
aber dadurch die Auimerksamkeit von der klanglichen Substanz auf Dinge abgelenkt,
die kaum noch von Beethoven, sondern ausschlieBlich von seinen Kommentatoren her-
rithrten! Und welche anfechtbare und mittlerweile oftmals geradezu als falsch ge-
brandmarkte Thesen wurden auigestellt, nur um durch Feiertagssuperlative zu im-
ponieren!

Das hatte ein Beethoven sicherlich nicht notwendig, an dessen Bedeutung als
des Ersten unter den lebenden Musikern schon in seiner zweiten Lebenshilite niemand
mehr zu zweiieln wagte. Und deshalb ist es gut, daR sein Jubiliiumsjahr einen merk-
lichen und obendrein durch Kritische Musikiorschung schon geniigend sichergestellten
Wandel der Anschauungen vorfindet. Denn vieliach stehen wir heute Beethoven un-
gleich niher als jene Zeiten, die ihn nach ihrem Gutdiinken portriitierten, und in neuem
Licht erschlieBen sich uns unmittelbarer die Quellen von Beethovens Kunst, sofern
wir sie zunichst als unvergingliche Offenbarungen aus dem Reich des nur Klingenden
aul uns wirken lassen.

Yor der Partitur der missa solemnis steht das einfache Motto: ,Von Herzen -—
moge es wieder zum Herzen gehen!™ Das ist ein schlichtes Mahnwort, das wie aus
wolkenumbhiillten Héhen uns Beethovens Genius noch heute zuruit. Man sollte es vor
alle seine Werke — seien es nun Schopfungen des jungen Brausekopfes, des reifen
Mannes oder des tauben Altmeisters — setzen, denn es ist vielleicht das symptoma-
tische Zeichen fiir alle die kommenden Zentenar-Aufiithrungen, die aus keinem sub-
jektiv fibertriebenen Beethoven-Kultus mehr zu entspringen brauchen, sondern rein
objektiv und doch festlich den Manen unsres groBten Klassikers dienen kénnen.

Erste Sinfonie in C=dur.

Sie ist mit 27 Jahren geschrieben, trigt die Opuszahl 21. Thre Urauiiiihrung findet
in Beethovens erstem eigenen Konzert (Wiener Hoftheater 2. April 1800) statt. Man
hat sie noch eine Liebhabersinfonie im gewohnten Stil genannt. In der Tat trigt sie
deutliche Spuren des Zeitgeschmacks, sie ist ganz XVIIL. Jahrhundert und stark von
Mozart und Haydn beeiniluBt. An ihr zeigt sich klar, welch flieBendes Kulturgut dem
Begrifi . Tradition* innewohnt. Zwar {inden sich auch schon Spuren von hochster
Originalitit — gleich der Einleitungsakkord ist nicht mehr konventionell, noch manch
Anderes z. B. in den Blidserstellen kiindet Neues — im Ganzen hilt sich aber diese
Sinfonie als entsprechend vergriBerte Sonate eng an Brauch und Denkweise seiner
unmittelbaren Vorginger, selbst ihre Themen sind zum 7Teil unbedenklich iiber-
nommene Zitate aus Werken des Salzburger Meisters. Wenn also Beethoven hier
noch durchaus sachlich bleibt und seine eigene Sprache noch nicht redet, hat diese
Jugendarbeit trotzdem groBe Werte: Beethoven stellt damit sich ebenbiirtig an die
Seite seiner Zeitgenossen und das Werk verbreitet rasch den Namen seines Schopiers.
Es steht als Lieblingsstick des Konzertpublikums lange Zeit in hoéherer Gunst wie
die nachfolgenden Sinionien, C. M. von Weber nennt es sogar .feurig-stromend*’,

Konzert fiir Violine und Ordhester in D=dur,

Es entstammt der Hochbliite Beethovenschen Schafiens, die um 1805 einsetzt und
ihn gleichzeitiz zur Arbeit an mehreren Sinfonien, Konzerten und Ouvertiiren treibt.
Schon am 23. Dezember 1806 wird das einzigartige und allein vollendete Werk dieser
Gattung (Bruchstiicke eines frilheren Versuches reichen ins Jahr 1702 zuriick) &ifent-
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lich gespielt. Seit jenem Tag hat dies opus 61 den ersten Platz in der Literatur be-
hauptet, kein anderer hat fiir die kantabile Ausdrucksfdhigkeit des Soloinstrumentes
so glitckliche Eingebungen gefunden, nicht einmal Beethoven selbst in den einige
Jahre zuvor geschriebenen zwei Violinromanzen. Der Anlage nach ist es sinfonisches
Konzertstiick, doch die Solovioline wahrt sich nicht nur im Zwiegesprich mit dem
Orchester, dessen organisches Glied sie selbst ist, ihren individuellen Charakter, iiber
alle virtuose Effekthascherei triumphiert sie zugleich durch wahrhaft konigliche Wiirde,

Fiinfte Sinfonie in c=moll,

Auch die fiinfte Sinfonie (op. 67) ist in jener Zeit entstanden, aber unter allen
Kompositionen, die den Musiker damals beschiftigten, ist ihre Entstehungsgeschichte
die langwierigste; ihre Vollendung verzogert sich so sehr, daB sie erst zusammen mit
dem néchsten sinfonischen Werk, der Pastorale, am 22, Dezember 1808 zur Auffiihrung
gebracht werden kann. Das allmihliche Ringen mit dem Stoffi hat zweierlei Griinde:
Gerade in diesem Werk zittert das Erlebnis nach, das im ,Heiligenstddter Testament"
von 1802 einen so erschiitternden Niederschlag gefunden hat. Die Vorboten des Ge-
horleidens, das mit volliger Taubheit enden sollte, hatten sich mit grausamer Un-
erbittlichkeit gemeldet. Zum Zweiten will Beethoven aber diesem Triumphlied mensch-
licher Willenskraft, das er sich allen fatalistischen Gewalten zum Trotz abringt, eine
neue geliuterte Form geben. Deren Niederschrift macht ihm unendliche Miithe. In der
Tat ist noch nie 50 ein Werk auif ménnlichen Rhythmus gestellt, nie ein ganzer Satz
aus einer Urzelle gebaut worden. Hier ist sein Stil gedrdngter denn je, alles Weib-
lich-Sehnliche ausgeschaltet und das QGanze auf harten Kampf bis zur endgiiltigen
Siegesstimmung des Finale angelegt. Letzte Einfachheit in Form und Stil verfiihrt
beinahe, das Werk als nur zweiteilig anzusehen, wobei der Einschnitt nach dem
zweiten Satz zu machen wire, der als wehmiitiger Widerhall des ersten Allegro mit
seinem berithmten pochenden Schicksalsmotiv zu gelten héitte, wahrend der dritte
ja schon ‘uBlerlich als Ueberleitung zum letzten Satz gekennzeichnet ist. Auch die
Beziehung des Themenmaterials spricht durchaus fiir solch inneren organischen Zu-
sammenhang und enthebt dadurch von vornherein jeder Verpilichtung, die plastische
Geschlossenheit dieser C-moll-Welt (duBerlich charakterisiert durch den Zusatz wvon
drei Posaunen) in Einzelheiten zu zerpiliicken.

Prof. Hans Schorn
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Weuckarel F. Thiergertan Karlarube
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