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Deutsches Theater
in der 1. Halfte des 19. Jahrhunderts.

Die wissenschaftliche Theatergeschichte bemiiht sich. ver-
gangene Ereignisse und Zustinde des Theaters in ihrer kiinst-
lerischen und organisatorischen Vielfalt und Verflochienheit
zu reconstruieren und als kulturelle Einheit zu vergegenwiir-
tigen. Aus Akten und Memoiren, aus Tatsachen- und Mei-
nungsiiberlieferungen erwichst eine combinatorische Aufgabe.
die in ihrer Art selbst ein Inszenieren genannt werden kann.
Immer steht im Mittelpunkt mit ihrem widerspruchsvollen
Wesen, ihren Miithen und Wundern. die Biihne, der aus allen
Kiinsten und Techniken Lebenskrifte und Ausdrucksmoglich-
keiten zustromen. Als Spiegelung seiner Zeit und Generation
ist das Theater nur durch deren mitbestimmende Faktoren in
seinen Leistungen — im Aufstieg oder Niedergang ganz zu
verstehen und gerecht zu bewerten. Entsprechend tritt erst
aus dem entwicklungsgeschichtlichen Gesamthbild des deutschen
Theaters das Einzelschicksal des Karlsruher Theaters in seiner
zeitlichen Gebundenheit und 6rtlichen Eigenart hervor.

Das deutsche Theater erreichte mit dem Beginn des
19. Jahrhunderts das ersehnte Ziel der SeBhaftigkeit und
kulturellen Achtung. Zwar waren schon gegen Ende des
18. Jahrhunderts die Prinzipalschaften vereinzelt der Unrast
des Wanderns mit seinen kiinstlerischen und wirtschaftlichen
Unzulinglichkeiten enthoben worden dank der friithen
Theatergriindungen in groferen Residenzen und Stidten unter
dem epochemachenden EinfluB der ersten oder Wiener Idee
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des Deutschen Nationaltheaters mit der Forderung eines

nationalen Spielplanes (1776). Aber erst im Anfang des bi
19. Jahrhunderts nahm die Einrichtung stehender Biithnen im Ky
Sinne ortsfester Prinzipalschaften zu und fiihrte, begiinstigl o
durch die steigende gesellschaftliche Anerkennung, allgemein I_}'
zu der Griindung stehender Biithnen im Sinne der Erbauung >
der deutschen Hoftheater. In welchem Ausmall beweist die to
Buntheit der damaligen Landkarte. Die grofie Ausbreilung m
des deutschen Theaters vollzog sich in den Jahren der politi- I
schen Demittigung, in einer Zeit, da die Anmut des Rococo Iy
unter den napoleonischen Siegen die Wiirde des Empire ange- VA
nommen hatte. Mitten in der Nolzeit erschien die zweite “
Nationaltheater-Idee: das Konigsberger Memorandum mit dem fu
Gedanken des Staatstheaters (1808). Ein der Zeit vorauseilen- de
der, vergeblicher Versuch. Nach zwei Jahren fiel das Theater H
in den hofischen Privatbereich zuriick. Der Plan des Freiherrn I
vom Stein ging in den Wirren des Krieges ebenso verloren, wie l:"
das Werk Josephs des Zweiten. Ib.l
Nach den Befreiungskriegen aber, die zwar den Sturz i
Napoleons, doch keine eigentliche Freiheit und Einheit brach-
ten, kam trotz der Verfassungszugestindnisse weder die e
Wiener noch die Kaénigsberger Idee zum Durchbruch. Sie .
mubten vergessen werden - wie jeder fortschrittliche Ge- {3{
: ; (5
danke — unter der Bevormundung der Zensur und in der :
Bescheidenheit des metternichschen Biedermeier. Mit dem L
Wiener Kongrefl war der Sieg des hifischen Theaters ent- \I
schieden. Fiir das Theater aber begann gerade in der Zeil f“
der Restauration und Reaktion die anderthalb Jahrzehnte 2
dauernde Glanzzeit, Als Entschidigung fiir eine unerfiillte L
Politik standen die Ereignisse der Biithne und die Schicksale _.
ihrer Kiinstler im Brennpunkte des gesellschaftlichen Lebens. II“
Dabei geriet das Theater mit seinen {iberschwenglich gefeierten "l'
Virtuosen in Schauspiel, Oper und Ballett unvermeidlich in /‘
die verhiingnisvolle Abhiéngigkeit, die aus Furcht vor der Un- he
cunst des Publikums zwangsliufig die Unkunst des Repertoires 7:“
verschuldeten. Der Tagestriumph trug schon den Keim des :ll:

kiinstlerischen Riickgangs in sich.
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Die Julirevolution von 1830 erschiitterte die Idylle des
biedermeierlichen Theaterglanzes, Das Interesse des Publi-

1Z eines
ang des
Kenio kums wurde durch die politischen und sozialen Ideen des vor-
eviinstiot mirzlichen Jungen Deutschland von der Biihne abgelenkt.
llgemein Der Theaterbegeisterung folgte die Theatererniichterung, Aber
rbauung siec erwies sich dennoch der Biihne niitzlich durch die Re-
weist did formforderungen wihrend der revolutioniren Jahrhundert-
sbreitung mitte (1848/49). Die in der Glanzzeit schon latent empfundene
Theaterkrise trat nach 1830 als Verfall offen in Erscheinung.
In Weimar hatte Goethe (1817) und in Dresden Tieck (1830)
verzichtet. In Berlin ging Graf Briihl (1828) und in Wien

wurde Schreyvogel (1832) gegangen. Es war die Zeit des

er politi-
s Rococo
ire ange-
¢ zweile
itdon fithrerlosen Interregnums, in dem nur Immermann in Diissel-
dorf einsam und hartnickig um seine Musterbiihne kimpfte
(1832—1837). Das deutsche Theater erlebte seinen groBten
Tiefstand, der erst iiberwunden wurde durch die Wortregie

auseilen-
, Theater
‘reiherrn £ - 7 ; __ ; :
rrena Laubes in Wien, die Bildregie Dingelstidls in Miinchen, die
Ensemblekunst Eduard Devrients in Karlsruhe und die
: historisch betonte Regiekunst der Meininger.
len Sturz : : St S i ey B
Die grundsitzlichen MiBstinde waren administrativer
und kiinstlerischer Natur. Die Kénigsberger Nationaltheater-
Idee lebte wieder auf, und die neuen vor allem von Eduard
Devrient und Richard Wagner vertretenen Reformvorschlige
(5) gipfelten in dem Gedanken des Staatstheaters, der staat-

it brach-
eder die
1ch. Sie

iche Ge-

d in der > = : .

Mit: derd lichen Theaterschule und der Mitverantwortung der Nation.
Mit de i : et i3 - =

= ot Man forderte die Befreiung des Theaters von der unkiinstle-
ers ent- 5 i : R ;
A rischen Riicksichtnahme auf hoéfische Interessen und damit
der Ze

frerohnt im Zusammenhang die Einsetzung theaterfachlich gebildeter
| e i % - . r . . .
Leiter an Stelle der representativen Kavalierintendanten, die
merfiillte : Ee & e o . ;
hickeal — mehr mit gutem Willen als mit griindlicher Sachkenntnis
& cksale % = - A . .
S ehenn begabt — in dem Theater eine interessante Hofcharge auf-
refeierten tragsgemil verwalteten. Die Forderungen kamen fiir ihre
S : Zeit zu frih. Die Umwandlung des Theaters von der
1dlich 1n
der Un-

pertoires

hofischen in die staatliche Betriebsform vollzog sich erst im

zweiten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts, So bedeutet die Be-

ol don rufung Eduard Devrients zum Leiter und Reformator des Hof-

theaters in Karlsruhe nur eine friithe Teilerfiillung (1852).
1% ; |
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Doch hatten sich mehr auBerhalbstehende Reformen durch-
gesetzt: die Tantiemen-Regelung zwischen Autor und Biihne
(1845) und die Griindung des Deutschen Biihnen-Vereins
(1846), der ein einseitiger, diplomatischer Zusammenschlufl
der Biihnenleiter war gegen die durch eigene Virtuosenjagd
mitverschuldeten Vertragsbriiche der Kiinstler 6],

Trotz der sehwerwiegenden MiBstiinde des deutschen Hof-
theaterwesens, die im Laufe des 19. Jahrhunderts zutage

treten waren, hatte die Errichtung der Hoftheater grund-

ge-
legende Vorteile gebracht: vor allem das SeBhaftwerden des
deutschen Schauspiels — die Oper war schon frith das ver-
wohnte Kind der Hofe und in spzialer Hinsicht die Hebung
des bisher miBachteten Standes. Ein weiterer Gewinn lag in
der notwendigen Ordnung der unzulinglichen und entsagungs-
reichen Wanderbetriebsform sowie in der Sammlung und
ruhigen Ausbildung der kiinstlerischen Krifte auf der Grund-
lage der finanziellen Sicherung. Wenn im Laufe des 19. Jahr-
hunderts das Hoftheater und seine Leitung den gesteigerten
organisatorischen und kiinstlerischen Anforderungen nichlt
mehr gewachsen war, so lag das vor allem an dem Mangel an
Fachkenntnis und an dem EinfluB der politischen Zeit-
stromung, die dem bisher absolutistischen Theater den demo-
kratischen Charakter verlichen hatte.

Die deutsche Schauspielkunst war in den beiden ersten
Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts noch beherrscht von der
Rivalitiit der alten und der neuen Schule. Die alte, aus dem
18. Jahrhundert heriibergreifende Hamburger Schule lehrte
nach dem Vorbild Schrioders ein von Schablone nicht ganz
freies Natiirlichkeitsprinzip, den realistischen Stil, dem die
Prosa der Familiengemilde vertrauter war, als die Verse der
klassichen Tragodie. Das Erbe des Hamburger Stils iiber-
nahm die Mannbeimer Schule, die Ekhofs franzosisch ge-
pflegte Natiirlichkeit mit Schriders Shakespeare-Grundsiitzen
verband, und die Berliner Schule, deren Stil nur die geschmei-
digere Spielart von Ifflands Mannheimer Vergangenheit war.
Die neue oder Weimarer Schule lehrie den unpersonlichen
realistischen Stil. TIhre ,Regeln fiir Schauspieler (1803)
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waren das erzicherische Werk Goethes, dessen friihe Regie-
kunst einen einheitlichen Darstellungsstil erstrebte auf der
Grundlage einer geschulten Deklamation und geregelten Ge-
stik. Mit Goethes Entlassung verlor das Weimarer Hoftheater
die fiihrende Stellung. Goethes harmonischer Stil entartete
infolge miBverstandener AuBerlichkeiten und zerfiel. Der
Wettstreit der alten und neuen Schule miindete in das stillose
Ubergangsjahrzehnt (1820—1830) von der Schulung zur Vir-
tuositit: ,IThr wiBt, auf unsern Deutschen Biihnen probiert
cin jeder, was er mag; . . .“ (Goethe, Faust I, Vorspiel auf
dem Theater (1798). Goethes Feststellung aus dem Anfang
seiner Theaterleitung war zwei Jahrzehnte spiter nach seinem
Verzicht erneut berechtigt. Der richtungslose Zeitraum der
kiinstlerischen Girung war notwendig und entscheidend fiir
den entwicklungsgeschichtlichen Fortschritt der deutschen
Schauspielkunst vom typischen zum charakteristischen Dar-
stellungsstil. Im Zusammenhang damit verschwanden die
tiberlebten franzosichen Fachtypen zu Gunsten einer begin-
nenden  Fachlosigkeit und individuellen Rollenbesetzung.
Gleichzeitig loste sich die seit der Verabschiedung der italie-
nischen Oper mit dem deutschen Singspiel eingebiirgerte Per-
sonal-Union von Schauspiel und Oper. Damit endete eine
gegenseitige Beeintriichtigung der grundsiitzlich auf gelrenn-
ten Ebenen liegenden beiden Darstellungsstile, die in gleichem
MaBe aus der Trennung Vorteil zogen. Das Schauspiel ent-
ging der Veroperung seiner Sprech- und Darstellungskunst,
die ihm von Seiten der Revolutions- und Schreckensoper
erwachsen war und in héherem Grade von der Effektoper
Meyerbeers drohte. Die Oper, die der Personal-Union die
spater von Richard Wagner geforderte Kunst des Darstellens
verdankte, konzentrierte sich auf die gesangliche Ausbildung
und Vervollkommnung, die nach dem Abschied der geschulten
[taliener fiir die neue deutsche romantische und franzisische
groBe Oper notwendig zu fordern war. Mit dem revolutio-
niaren Umschwung von 1830 nahm das deutsche Theater des
19. Jahrhunderts endgiiltigen Abschied von den Gepflogen-
heiten des 18. Jahrhunderts.

Baden-Wiirttemberg



Wihrend das nachklassische Ubergangsjahrzehnt noch '\_1_‘_.“1‘
enthusiastisch sein Theater feierte, kiindete sich in dem bie- i
dermeierlichen Theaterglanz schon die virtuose Verwilderung ger
an. Das Virtuosentum, das an dem Niedergang des Theaters yax
mitbeteiligt war, erreichte seinen Hoéhepunkt in dem Jung- E
deutschen Zeitraum zwischen den beiden Revolutionen. Durch i
den Aufschwung des Verkehrs begiinstigt, wurde aus dem BE8¢
wertvollen gelegentlichen Gastspieler, den Iffland trotz seiner and
virtuosen Kunst noch darstellte, der reisende Virtuose, der g
~Mauernweiler* Ferdinand Eflair ein kiinstlerisch gefihr- 11.ml
licher Typus, den Eduard Devrients eigener Bruder Emil (flm

: : . - - s
Devrient ebenso selbstherrisch wie selbstherrlich verkorperte. s
Die Entzweiung der Briider in Dresden ist das Symbol fiir den l:.!lv
Machtkampf einer ganzen Generation um das virtuose Son- “?“r_tl
derinteresse oder die kiinstlerische Einheit des Ensembles. }“li
Gegen Virtuosen-Egoismus, Niiancen-Eitelkeit und routinierte L
Manier war der Regisseur machtlos und die Regickunst noch LD
. 2 : Lo los
nicht iiberzeugend. Der Regisseur, ein dlterer Darsteller, war et
kaum mehr als die Ubersetzung des Wortes angibt: ein iiber- SpL
wachender ,,Verwalter. Der kiinstlerische Wirkungskreis der e
Regie war seit der Trennung von Schauspiel und Oper schon “H_(
fachlich gegliedert: der Held, spiiter der Charakterspieler, leitete SRt
Trauerspiel, Schauspiel und hoheres Lustspiel; dem Komiker bot
iiberlief man Schwank, Vaudeville und Singspiel, dem élteren lfm
Singer die Oper. Die Bedeutung des Regisseurs iiberragte die der
des heutigen Inspizienten nur unerheblich. Die Regiefiihrung U!“
beschriinkte sich nach der ,Einrichtung® und Besetzung des (iwl
Stiicks auf die Regelung der Auftritte und Gruppen und aul (]l:l
das szenische ,,Arrangement®. Infolge des bei der Neuigkeits- :
sucht des Publikums rasch wechselnden Spielplans blieb die (]I)t.‘l.
eigentliche Regiearbeit stehen bei der duBeren Regie eines l'll
oberflichlichen Ensemblespiels. Die innere Regie, dic der i-n
erlebten Dichtung und dem erarbeiteten Ensemble kiinst- (‘fr
lerisch die Treue hilt, war noch unbekannt. Es fehlte das d;
verantwortungsvolle Verhiiltnis zu beiden, woran der dem t“
Virtuosen an Routine ebenbiirtige Reportoirelieferant der Vor- (l,ll:
Hebbel-Niederung die Mitschuld trug. Von Goethe iiber
6
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o] Schreyvogel und Immermann, iiber Laube und Dingelstedt |
:I;].: ‘I fithrten nur Teillosungen zu der Stule Eduard Devrients und |l
”:: der Meininger zum Ausblick auf die Regiekunst der Gegen- i:
\tore wart. i
T Der Spielplan des deutschen Theaters in der ersten i
”[."_h Hilfte des 19. Jahrhunderts war dem Zeitgeschmack preis- ;
o gegeben und vorwiegend von der Gattung des Theaterstiicks &
Ao und der Oper beherrscht. Mit Ausnahme der virtuosen Para-
den derollen waren Shakespeare und Moliére, Lessing, Goethe t
ST und Schiller, war das klassische Schauspiel wie die Oper '
Emil Glucks und Mozarts auf der deutschen Bithne eine Seltenheit.
it Es triumphierten die Anspruchslosigkeiten und Sentimentali- i
dbh titen der Zeit: die biirgerlichen Riihrstiicke und moralgesit- [
qon tigten Familiengemiilde des biedermiinnisch-gewissenhaften |
blos. Iffland und weltmiinnisch-unbedenklichen Kotzebue. In !
torte ithnen fand eine kaum iibersehbare Schar Muster und Vorbild, k
o und ihre routinierte Produktion, die dem Schauspieler zweifel- L
WAL los dankbare Rollen gab, war die zuverlissigste Stiitze des i
Bor Spielplans und des Theaterbudgets. Gleichzeitig blithte das |
Sder deklamatorische Melodram aus der Uberlieferung Rousseaus |
A und Bendas. und neben dem unbeschwerten burlesken Sing- i
itete spiel von Adam Hiller bis zur vormirzlichen Komischen Oper 1
S ler Lorlzings und Boieldicus wucherten Cherubinis Revolulions- Ei.
BTt und Rettungsopern auf der Biihne. die franzosischen und ila- L
odin lienischen Modekompositionen Pacrs und Meéhules, Paisiellos ¥
rung und Cherubinis. Ihre Macht im Spielplan wurde erst durch r
' des die romantische nationale deutsche Oper gebrochen, die unter i
auf der Fiilirung Carl Maria von Webers ihre Hochbliite erlebte. fL
eils- Der Zauber ihrer Volkstiimlichkeit und Naturnihe fand aut 5
Tt der Biihne begeisterten Beifall, wiihrend dem romantischen I
S Drama durch seine Fantastik die Biihne verschlossen blieb. ;
der Umsomehr begehrt und bewundert nahmen seine Spielarten., :I.
bl das bithnensichere Schicksalsdrama, die modischen Kinstler- .
dn dramen und Jambendramen der Schillerepigonen den. Weg If
R iiber die Rampe. Das Genie Kleists blieb in der ,\l'.l':i \‘\‘I'I‘Il“l‘i'h
Von und Raupachs unerkannt und so \\'Unig”hv:n'hlrl wie die Miihe !
iber Grillparzers, Calderon und ('.ul_thmi. l'Iwrx't-l'.f.m_l:_:vu aus dem F

{
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Spanischen und Italienischen waren dem Publikum willkom-
mener, und unentbehrlich war die leichte Ware des franzo-
sischen Theaters das gesungene und getanzte Vaudeville!

Aber alle bisher errungenen Biithnenerfolge traten in den Hin-

tergrund vor der Allmacht der grofien franzosischen Oper.

Sie triumphierte seit Aubers ,,Die Stumme von Portici (1828) eine
von Spontini bis Halévy, um in der Ausstattungs- und Effekt- bete
oper Meyerbeers den Gipfel zu erreichen. Mit ihren Theater- leon
siegen konnten sich die riihrenden Romandramatisierungen emj
der anpassungsfihigen Birch-Pfeiffer messen, die als Erbe bhad
der erfolggewohnten Iffland- und Kolzebue-Tradition zahllos doc
und unverdichtig die deutschen Spielpliine beherrschien, wiih- Ver
rend die gleichzeitige Tendenzdramatik der Jungdeutschen mit an
der Zensur erst um die Hofbiithnen kiimpfen muBte, Miihelos die
aber behaupteten sich auf parodistischer Ebene - vom Sy
Wiener Staberl iiber den Darmstidter Dalterich bis zum Ber- Org
liner Nante — noch immer die unverwiistlichen Zauberopern Tite
und Lokalpossen von Stegmaver und Biuerle, von Raimund Ihr
und Nestroy. Namentlich auf den fritheren und freien Vor- aul
stadtbiihnen in Wien und Berlin wurden sie dank ihrer treff- licl
sicheren Couplets, ihrer Feerien und virtuosen Maschinen- ricl
kiinsten mit anhaltendem Beifall belohnt. Sie befriedigten sicl
das Zerstreuungsbediirfnis des mit der Wirklichkeit grollenden die
Vormirz-Publikums nur riicksichtsloser und bunter als die De
biirgerlichen Lustspiele des bithnenvertrauten Benedix und die rul
am franzoisischen Import geschulten gesellschaftskritischen B
Konversationsstiicke des eleganten Bauernfeld. Das Opern- FE
und Schauspiel-Repertoir des deutschen Theaters erlebte ver
seine erste Lehrzeit, die nach Schiller und Mozart in eine ger
Niederung fiihrte, aus der ein Aufstieg erst mit Hebbel und ten
Wagner gelingen sollte. in

Die Theaterkritik, die engste Verbindung der groBen ric
Kulturerscheinungen Theater und Presse, fand erst um die scl
Mitte des 19. Jahrhunderts langsam Eingang in die Tageszei- de
tung. Nach Lessings Hamburgischer Dramaturgie (1767— ke;
1769), nach den frithen mannigfaltigen Theaterzeitschriften [7] zu
und voriibergehenden, kritischen Anfiingen des 18, Jahrhun- fal
3

BADISCHE

LANDESBIBLIOTHEK Baden-Wiirttemberg



kom- derts entstanden zu Beginn des 19. Jahrhunderts der Entwick-
ANZ0- lung einer regelmiBigen Theaterkritik erhebliche Schwierig-
ville! keiten im Wege. Unter dem EinfluB der politischen Zeitereig-
Hin- nisse hatte die Anteilnahme der Offentlichkeit an der Kunst
Jper. des Theaters nachgelassen und iiberdies die Hofe selbst sich
18285) eine Kritik ihrer Biihne als einer héfischen Einrichtung ver-
fekt- beten. Vor allem war die Presse selbst wiihrend der napo-
ater- leonischen Fremdherrschaft und Zensur in ihrer Entwicklung
ngen empfindlich gehemmt. Das siiddeutsche und vor allem das
Erbe badische Zeitungswesen war fast ginzlich vernichtet; muBten
hllos doch simtliche badischen Zeitungen, die nach der territorialen
wiih- Vergroflerung erst aufgeblitht waren, vom 31. Oktober 1810
1 mit an ihr Erscheinen auf Befehl Napoleons einstellen [8]. Nur
helos die ..Carlsruher Zeitung®, die unter den Augen des Hofes der
vOom _Praeventiv-Zensur* leicht zugiinglich war, durfte als einziges
Ber- Organ weiter erscheinen und zwar ab 1. Januar 1811 unter dem
pern Titel ,,Grofherzoglich-Badisches Staats- und Regierungsblatt™.
nund Thre Bezichung zum Karlsruher Hoftheater blieb nur eine rein
Vor- duBerliche: sie beschrinkte sich auf die Anzeige der abend-
treff- lichen Vorstellungen und enthielt sich jeder kritischen Be-
inen- richte. Nur unpolitische, schiongeistige Zeitschriften konnten
igten sich vereinzelt und voriibergehend behaupten. So in Baden
nden die von P. J. Rehfues in Karlsruhe herausgegebenen L, Sid- |
s die Deutschen Miscellen fiir Leben, Literatur und Kunst®™ (Carls- '
d die ruhe 1811—1812) und im neubadischen Mannheim (1803) das i
chen »Badische Magazin* (Mannheim 1811—1817), sowie die
)ET - ,BRheinische Correspondenz™ (Mannheim 1809—1810). Sie
lebte veroffentlichten auch Theaterkritiken — vor allem die letzt-
eine genannten iiber ihre ,,Mannheimer Schaubiithne™ — und wag-
und ten sogar Berichte iiber die Karlsruher Hofbiibhne zu drucken
in der Art unregelmiiBiger,. anonymer .Correspondenz-Nach-
oBen richten. Doch ist es bezeichnend fiir die damalige Zeit, daB I
die schon nach einem Jahr die in der ,Rheinischen Correspon- l
'Szei- denz* (Mannheim 1809) erschienenen Karlsruher Theaterkriti- |
67— ken unterbliehen, da offenbar der Referent der Residenzbithne |
n [7] zu scharfe Worte gewagt und dadurch _hochsten Ortes™ Mifi- [
hun- fallen erregt hatte. Nach den Befreiungskriegen erlebte das |
i

9
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deutsche Zeitungswesen mit Ausnahme der nur lamgsam
sich erholenden badischen Presse zunichst emen allgemei-
nen, machtvollen Aufschwung, der auch in literarisch-kritischen
Blittern, in den Literaturzeitungen von Halle, Jena und Leip-
zig, den Heidelberger Jahrbiichern und Gottinger Gelehrten-
Anzeigen zum Ausdruck kam. Aber dennoch stand das
deutsche Theater, angesichts der gesamten politischen Neu-
gestaltungen und der Verfassungskiimpfe, fiir eine geregelte
kritische Betrachtung in den Zeitungen zu wenig im Vorder-
grund. Erst als durch die Karlsbader Beschliisse die Zensur
nur die napoleonischen mit den metternichschen Tendenzen
vertauscht und die vorwiegend politische Presse der Zeit lahm-
gelegt hatte, konzentrierte sich infolge der tiefen, politischen
Enttiuschung im folgenden Jahrzehnt das allgemeine Interesse
ausschlieBlich auf die Bithne, auf das Thealer des Biedermeier
und der Romantik. Zeitungen und Zeilschriften niitzten die
Leidenschaft des Publikums und die Glanzzeit des Theaters
in gleicher Weise und begannen, die Zensurliicken ihrer Blitter
mit Buhnennachrichten zu fiillen. Damit war das allmiihliche
Eindringen der Theaterkritik in die Tageszeitungen vorbe-
reitet. In Anbetracht der Vorliebe des Publikums fiir auBer-
gewohnliche Ereignisse waren diese Bithnennachrichten nicht
immer frei von Ubertreibungen und Anekdoten bis hinab zum
Kulissenklatsch. Die eigentlichen Theaterkritiken aber, die
noch ohne Regelmiifiigkeit erschienen und von oOrtlichen Zu-
filligkeiten abhingig waren, bestanden im Wesentlichen aus
einer erliuternden Auseinandersetzung mit dem Inhalt und
begniigten sich mit einer wenig aufschlufireichen duBlerlichen
Bewertung der Rollendarstellung. War auch die tiefer ein-
dringende Leistungskritik an Werk und Darsteller durch den
berutenen Theaterbeurteiler noch eine Ausnahme, so besilzen
die Kritiken der Zeit doch einen hohen theatergeschichtlichen
Quellenwert als Zeugnisse einer vergangenen Theaterkunst, die
noch nicht durch Schallplatte und Lichtbild fiir die Gegenwart
festzuhalten war. Die Julirevolution hatte unter der Fithrung
der Jungdeutschen erneut eine starke Entfaltung des gesamten
politischen wund literarischen Zeitungswesens hervorgerufen.
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Die metternichsche Zensur verdoppelte dagegen mit ihren An-
strengungen ihre Riicksichtslosigkeit. Auch Baden mufite
nachgeben diesmal dem Deutschen Bunde — und sein der
7eit vorauseilendes, freisinniges Pressegesetz vom Mirz 1832 [9]
nach wenigen Monaten, im Juli 1832, wieder zuriickziehen.
Dennoch hatte sich das badische Zeitungswesen seit dem Re-
gierungsantritt des ,.biirgerfreundlichen* GroBherzogs Leopold
(1830) reich entwickeln konnen. Obwohl es fast ausschlieBlich
den politischen Ereignissen diente, nahmen doch einige Frei-
burger Blitter [10] und in der Hauptsache die Presse der alten
Theaterstadt Mannheim [11] am Theater lebhaften Anteil, der
sich iiber die #duBerliche Anzeige der Vorstellungen hinaus
in regelmiBigen Berichten und Kritiken ihrer Bithnen dulerte.
Die in der groBherzoglichen Residenz selbst nicht zur Verof-
fentlichung gelangenden Kritiken des Karlsruher Hoftheaters
fanden jedoch nicht nur — wie zu Beginn des Jahrhunderts —
in den Mannheimer Zeitungen, in der ,Charis® und im
.Phonix* [12] eine nachbarliche Zuflucht, sondern auch Auf-
nahme in den allgemeinen deutschen Theaterzeitschriften, die
im Laufe der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts namentlich
in Wien und Berlin erschienen waren. In den Zeitschriften
hatte sich die Theaterkritik angesichis der leidenschaftlichen
Politik des jungen Deutschland behauptet und zugleich ihren
Aufgabenkreis infolge der eingeltretenen kiinstlerischen Krise
und organisatorischen Reformbediirftigkeit des deutschen
Theaters mit neuen Wirkungsmoglichkeiten bedeutungsvoll
erweitert. In den Kritiken des plaudernden Borne [13 af, des
romantischen Tieck [13 b] und biithnenvertrauten Laube |13 ¢|
hatte sich die Theaterkritik der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts hoch iiber die Auch-Referate der Zeit erhoben und
der Gegenwart mit dem methodischen Heinrich Theodor Rot-
scher [13 d| die berufliche Erfahrung und das berufene Vor-
bild gegeben. Indessen hatten alle ZensurmaBnahmen die
fortschreitende Entwicklung einer unabhiingigen deutschen
Presse nicht mehr aufzuhalten vermocht. Die Miérzrevolution

von 1848 brachte die endgiiltige Pressefreiheit und damit den
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Anfang der

stindigen und regelmiiBigen Theaterkritik im

Feuilleton der deutschen Tageszeitung

Der allgemeine theatergeschichtliche Uberblick. in dem
das Nacheinander und Nebeneinander der Erscheinungen sich
trennt und verbindet, ist der Hintergrund, von dem sich die
Geschichte des Karlsruher Hoftheaters abhebt. und zugleich

von
die notwendige Grundlage zur Beurteilung seiner Leistungen.
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