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Einleitung.

In der Entwicklungsgeschichte des neueren Theaterbaues treten eotwa seit
Mitte des 19. Jahrhunderts Bestrebungen zutage, die darauf hinzielen, den Theaterbau
aus den Jahrhunderte alten Banden des Rangtheatergedanken zu befreien und ihm
neue Lebenskraft durch Anregungen aus dem antiken Theater zuzufithren. Die
ersten schiichternen Anfiinge dieser Bewegung gehen auf Friedrich Schinkel zuriick;
ihr eifrigster Forderer war aber Gottfried Semper. Leider war es Semper so wenig
wie Schinkel vergtnnt, die grofi angelegten Reformpline gegeniiber dem in alt
eingewurzelten Anschauungen und Gewohnheiten begriindeten Widerstande der
Massen durchzusetzen. Durch seine Vorarbeiten hat aber Semper das Verstindnis
fiir die Klarheit der antiken Gedanken und deren Verwendbarkeit fiir die modernen
Verhiltnisse angebahnt und so den Boden fiir nach ihm Kommende geebnet.

Mit dieser von Schinkel und Semper als ihren geistigen Urhebern aus-
gehenden, in der neuesten Zeit immer lebhafter werdenden Bewegung werde ich
mich im Verlaufe dieser Studie niiher zu befassen haben.

Die Theaterreformer — Schinkel und Semper an der Spitze
ihren Vorschliigen und Bauten durchwegs entweder direkt auf das antike Theater

oreifen in

oder doch auf von diesem abgeleitete Formen zuriick. Um daher den Wert dieser
Bestrebungen voll wiirdigen zu kinnen und ein Urteil dariiber zu gewinnen, ob
sie den antiken Gedanken voll und ganz gerecht werden, oder ob nicht vielfach der
eigentliche Kern der Sache unberithrt blieb, ist es nétig, das antike Vorbild ein-
gehender zu betrachien. Es wird daher zuniichst meine Aufgabe sein, das Theater
der Griechen und Rémer daraufthin zu untersuchen, aus welchen Voraussetzungen
es entstanden ist, und auf welche Weise und innerhalb welcher Grenzen die antiken
Architekten thre Aufgabe geliist haben.

Das Bild des antiken Theaterbauwerks in seinen einzelnen Entwicklungsphasen
steht als Frucht eingehender Forschungen bedeutender Gelehrter ziemlich scharf
umrissen vor uns, Dérpfelds?) umstiirzlerische Theorie iiber das griechische Theater
hat neue Gesichtspunkte nicht geben kiinnen, sondern hat nur das Gute gewirkt,
dafi an die Stelle des etwas vertrauensseligen Glaubens an das Vitruvdogma die
klare wissenschaftliche Erkenntnis aus den erhaltenen Baudenkmiilern getreten ist.

[ch kann mich daher in der allgemeinen Darstellung des antiken Theaters
kurz fassen und mochte nur denjenigen Punkten eine eingehende Besprechung widmen,
die mir besonders wertvolle Anregungen fiir den modernen Theaterbau zu bieten
scheinen. Hierzu rechne ich insbesondere die Anordnungen, durch die in den antiken
Theatern das gute Sehen und Hiren gewihrleistet wurde.

Iy Vgl. W. Diirpfeld und E. Reich, =Das griechische Theaters, 1896,

Moritz, Das antike Theater.
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Weniger genau sind wir iiber das antike Biihnenwesen mformiert. Es ist
dies um so mehr zu bedauern, als das Wenige, was wir mit Bestimmtheit von der
antiken Biihne wissen, geeignet ist, uns eine Meinung von der klassischen Vollendung
der Antike auf diesem in unserer Zeit so stiefmiitterlich behandelten Kunstgebiete
einzufléBen. Da das Bild der antiken Bithne aber leider nicht vollstiindig 1st, vielmehr
viele fehlende Teile durch mehr oder minder problematische Vermutungen ergiinzt
werden miissen. so bestehen besonders iiber das riimische Bilhnenwesen verschiedene
Versionen und Ansichten,

Auch hierzu mufl ich Stellung nehmen und meine Auffassung etwas ein-
gehender begriinden.

Dem antiken Theater mochte ich die Verhiiltnisse in unseren modernen Rang-

theatern zum Vergleiche gegeniiberstellen, um zu zeigen, e¢in wie schwaches Glied

im Entwicklungsgange des Theaterbaues das Rangtheater doch ist, wie sehr ihm
Reformen not tuen, und wie richtig es ist, die Anregungen hierzu aus dem antiken
Theater, diesem Erzeugnisse gesunden Menschenverstandes und ernster und edler

Kunstauffassung, zu schopfen.

i
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ERSTE ABTEILUNG.

DAS ANTIKE THEATER.

Erster Abschnitt.
Das Theater der Griechen.

I. Entstehung des Dramas.

Die ersten Anfiinge der dramatischen Kunst bei den Griechen sind in ihrem
Ursprunge nicht villig klar zu erkennen. Man bringt fiir gewdshnlich die dithy-
rambischen Wettgesiinge bei Gelegenheit der Bacchosfeste mit der Entstehung des
Dramas in ursiichlichen Zusammenhang, und in der Tat erscheint die Fiille der
I eidenschaften, die bei diesen Festen zum Ausbruch kam, sehr wohl geeignet, zur
Quelle fiir dramatische Spiele zu werden. Die Feier der Dionysien nahm bei den
einzelnen Bevilkerungsschichten verschiedene Formen an. Die Landbevolkerung
vorzugsweise gab sich orgiastischem Treiben hin, wiihrend die Stiidter fiir ihre
Verchrung des Gottes der Lebensfreude Formen fanden, die fiir eine Veredlung
durch die Kunst an sich geeigneter waren. Man unterscheidet daher lindliche und
stidtische Dionysien.

Aus den Bauernorgien entwickelte sich die Phlyakenposse, die keinen Anlafi
zu einer monumentalen Ausbildung der Biihne oder des Theaters bot. Thre niedrige
Possenbithne hat nur insofern Interesse fiir uns, als sie verwandt 1st mit der Attelanen-
bithne der Rémer, welch letztere spiiter unter Einwirkung griechischer Einfliisse
bei den Romern in monumentaler Gestalt ausgebaut wurde.

Die stiidtischen Dionysien der Griechen dagegen schufen das klassische Drama

und mit thm im Laufe der Jahrhunderte das monumentale Theatergebiiude,

II. Historische Entwicklung des Theaters.

In der frithesten Zeit wurden diese Dionysien im Tempelbezirke selbst ge-
feiert. Um einen runden ebenen mit Sand bestreuten Tanzplatz, in dessen Mitte
auf einer Stufe der Altar stand, gruppierten sich die Zuschauer, um den Wett-
gestingen den Chorumziigen und Tinzen zu folgen. Diese Periode des Ur-
zustandes, in der das Theater also nur aus der Orchestra mit der Thymele be-

stand, erstreckt sich etwa bis gegen Ende des VI. Jahrhunderts v. Chr. Das
V. Jahrhundert brachte eine hiichst wichtige Entwicklung sowohl fiir das Drama
als auch fiir das Theatergebiiude. Das Drama erstarkte durch die Kunst eines
Aischylos, Sophokles und Euripides aus schwachen Anfiingen zur klassischen Voll-
endung, und auch das Theater nahm im wesentlichen die Gestalt an, die die Grund-

lage fiir die monumentalere Ausbildung der spiteren Zeit bildete.
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Sodann begann man etwa in der ersten Hilfte des V. Jahrhunderts mit der

Erbauung von Holzgeriisten, um den Zuschauern besseres Sehen zu ermiiglichen.

Suidas berichtet vom Einsturze solcher Tribiinen in Athen und bringt die Fluchi
des Aischyvlos nach Sizilien damit in Zusammenhang. Die Griechen gingen daher

in ithrem praktischen Sinne gegen Ende des V. Jahrhunderts dazu iiber, fiir die an-

steigenden Zuschauerreihen vorhandene Hilgelformen zu benutzen und mit Holzsitzen

#u versehen. um |"[h3-\.1_'\-\]'\!-|'%|-‘l_l'|" und L:||_--i\'||l"|'l' ."‘;'l||'-\|'_lll-_ii|||!|'!| Zu ersparen. .\il\_‘|| die

Aushildung der Biihne und des Skenengebiudes fillt in diese Periode.

In der frithesten Zeit waren der Chor und Chorgesang die Hauptsache, Spi

(etwa 536 v. Chr.) fiihrte Thespis ein neues Element, den Hypokritos, ein, einen

nicht zum Chore gehiirenden Schauspieler, der auf der Stufe des Altars stehend mit
dem Chorregen den Dialog fiihrte.

Sophokles betonte dann das dramatische Moment durch Hinzufiigung weiterer

Bert werden, und

Schauspieler noch mehr. Die Altarstufe (ffue) mulite verg

dieses Bema bildete die erste Biihne in der Mitte des Orchesters. Etwa in der

ersten Hilfte des V. Jahrhunderts richtete Aischylos dann noch eine grofie Zelt-

wres und der .“‘.n‘]‘l;ll:r-p;:--'n-[‘ ein, die

bude, die Skene, fiir die Zurichtungen des C
anfangs seitlich, spiiter an der Peripherie des Tanzplatzes, dort, wo die Gerliste

den freien Raum lieflen, in leichter Holzkonstruktion aufeebaut wurde. Diese Skene

war, wie die Ausgrabungen nachgewiesen haben. zwar bei eimigen Theatern mit

dem Bema durch einen unterirdischen Gang verbunden, es mag aber wohl bald

fiir noch zweckmiifiiger erachtet worden sein, die Biithne in unmittelbarem Zusammen-

1ang mit der Skene zu errichten. Man verlegte also das Bema aus der Mitte der

Orchestra hinaus vor die Skenenwanc

und dadurch zuglei auch Anlafl zu

einer Verzierung und spiteren monumentaleren Aushildune der dem Zuschauerraum
zugewandten Frontwand der Skene, um einen fsthetischen Hintergrund fir die
Schauspiele zu erhalten. Solange die Schauspieler noch in der Mitte der Orchestr:
"l:'—'-i""'l"ﬂ- |1-'|U" man sie schon !QL-IF]H[HL'h -.!LEI'\']'I -'jn-n |\'||1h1[]'11 vererabert . sder den
Schauspielern ein bewegliches Gertist unter die Fiifie gab, das ihnen Bewegungs-

freiheit gestattete, sie aber schon tiber den sie umgebenden Chor hinaushob:.

Spiter, als man aus ZweckmiBigkeitsgriinden den Platz der Schauspieler aus der

Mitte der Orchestra fort vor die Skenenwand verleste, dirfte der Kothurn allein

nicht mehr geniigt haben, um empfindliche (

berschneidungen und Verdeckungen
der Schauspieler durch die in der ( rchestra verbleibenden Choreuten, besonders fiit

die unteren Zuschauerreihen, »zu verhindern. Man ging also weiter und schuf vor

ler Skenenwand fiir di Schauspieler eine erhshte hilzerne Bithne.

Um das Erdgeschofi der Skene zugi iglich zu erhalten. machte man den

{2
i

Fullboden dieser Biihne so hoch, daf} ei

ungehinderter Verkehr von der Orchestr:

nach der Skene unter der Biithne her maolich war.

eitlich vorstehende Fliigelbauten der Skene, die vielleicht aus dem Be-

diirf ‘:h-\f.' ae Intatrh+inog 4 i3 a2 0 5
% nach Unterbringung bestimmter Bithnenmaschinerien entstanden waren,

taliten die noch verhy

tnisméfbig tiefe und hohe Bithne ein. Puchstein!) méchte

den Bau der ltesten Bithnen von Athen und

etwa um 400 v, Chr. datieren.

'uchstein T ;
v in, Die griechische Biihne. Berlin 1901
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Am Ende der zweiten Periode (V, Jahrhundert) sehen wir also die drei bzw.,
vier Elemente des griechischen Theaters schon klar vor uns, wenn auch noch in
rohester Form: Die Orchestra, das Theatron als Erdtheater mit Holzsitzen, das
hilzerne Skenengebiiude mit den Paraskenien und davor die ebenfalls héslzerne
Bithne in der noch altertiimlich ungeschickten, hohen und tiefen Ausbildung.

Das IV. Jahrhundert kann man als die dritte Periode des griechischen
Theaters betrachten, in thm werden fir die vorhandenen grundlegenden Gedanken
die monumentalen Formen gefunden, Es entstehen zahlreiche monumentale Theater-
bauten mit steinernen Sitzreihen und steinernen Skenengebiuden. Die Bithne wird
dagegen noch aus Holz konstruiert, wahrscheinlich vorwiegend aus akustischen
Griinden. Es entstehen auch neue Bithnentypen, die von der altattisch-athenischen
Form abweichen.

In der nun folgenden hellenistischen Zeit wurden dann weitere
monumentale Theater gebaut, bei denen auch die Bithne bzw. das Proskenion in
Stein ausgebildet wird.

Der Beginn der Rémerherrschaft bedeutet fir das griechische Theater wie
fiir die ganze griechische Kunst die Periode beginnenden Verfalls. Eine
kleine Folge der allgemeinen Verarmung der Stidte fiir das Theater war z. B. auch
die wesentliche Verminderung der Mitgliederzahl des Chores in den eriechischen
Dramen; dadurch verlor bei den bestechenden Bauten die Orchestra allméhlich ihre
cigentliche Bedeutung und wurde unter dem romischen Einflusse zu Zwecken um-
gebaut, die mit dem Wesen des Theaters im alten Sinne nichts mehr zu tun
hatten. — Neubauten unter der Romerherrschaft auf griechischem Boden weisen
aullerdem meist schon Ziige auf, die mehr auf das unter anderen Voraussetzungen
entwickelte rémische Theater als auf das Theater griechischen Ursprungs hindeuten.

Das beste Bild des monumentalen Theaters rein griechischer Anlage gibt
uns daher das Theater des IV. Jahrhunderts v. Chr., mit dem wir uns niher be-

fassen wollen.
II. Einrichtung und Konstruktion.

Orchestra. Nach den erhaltenen Bauresten gestaltet sich das Theater-
bauwerk etwa folgendermafien: Die Mitte des Theaters bildete die in der Grundform
kreisrunde ebene Orchestra, der Standort des Chores, in Abmessungen von Ys his
/s des ganzen Theaterdurchmessers, Sie wurde von den konzentrisch aufsteigenden
Sitzreihen des Zuschauerraumes bis zu 5/y ihres Umfanges umschlossen und an der
frei bleibenden Seite durch die Skene mit der vorgebauten Biihne zugleich begrenzt,
aber auch in ihrer Kreisform mehr oder minder beschnitten. Zwischen den duBersten
5 m breiten Zu-

Fliigeln der Zuschauerreihen und der Skene befanden sich die 2
giinge, Parodoi, durch welche die Zuschauer das Theatron und der Chor die
Orchestra betraten.

Die Parodoi waren die normalen Zugiinge zum Theatron: wo aber die ort
lichen Verhiiltnisse es boten, wurden auch wohl gelegentlich durch Bergwege ober

Zuginge zu den Sitzreihen geschaffen. Das Theater zu Magnesia a. M. weist sogar

Treppen von den Parodoi zum ersten Girtelgang auf. Die Orchestra war meist
nur ein geglitteter Sandboden, der vielleicht wihrend der Feste mit Brettern be-
legt wurde. Einzelne Theater weisen aber auch Estrich oder Plattenbelag der
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Diesem Randstein folgte auBlen ein Sammelkanal zur Aufnahme des aus dem
Theatron herabrieselnden Regenwassers, in der verschiedenartigsten Ausbildung,
vom ganz flachen Rinnsal, das zugleich den Zugang bildete (Epidauros), bis zum
tiberdeckten Kanal (Eretria). Zwischen diesem Sammelkanal und der untersten
Sitzreihe befand sich der 1—1,5 m breite Zugang zu den Sitzen. Meist befand sich
dieser Zugang vor der ersten Sitzreihe: es kommen aber auch Theater vor, bei
denen der Zugang hinter der ersten Sitzreihe, den Ehrensitzen, liegt, jedenfalls in
der Absicht, diese Plitze noch exklusiver zu gestalten (Megalopolis).

Theatron. Die Orchestra wurde nun umschlossen von den konzentrisch
aufsteigenden Sitzreihen, die durchwegs iiber den Halbkreis hinaus verlingert sind.

Das Steigungsverhiiltnis der Stufen will Vitruyv mit 1:2 (26°) angesetzt
wissen. Beim Theater in Epidauros ist diese Regel etwa innegehaltens hiufig findet
man aber auch flachere Steigungsverhiiltnisse, z. B. in Athen 1:2,3 und in Syrakus
sogar 1:3. Der Zugang zu den Sitzreihen erfolgte von der Orchestra aus auf
radial angeordneten Treppen, die untereinander wieder durch konzentrische Giirtel-
ginge (Diazomata) verbunden waren. Durch diese Diazomata entstanden zwei,
sclten drei Ringe iibereinander. Da infolge der radialen Fiihrung der Aufeangs-
treppen die Sitzreihen in den oberen Riingen zwischen je zwei Treppen schr lang
wurden, so verlangt Vitruy iiber jedem Diazoma eine Verdoppelung der Treppen-
zahl; die Monumente weisen diese Anordnung selten auf.

Die Zahl der Sitzreihen in den einzelnen Ringen ist sehr schwankend und
betriigt durchschnittlich etwa 15—20.

Dic unterste Sitzreihe nahmen die Ehrensitze, Tronoi, ein, monumentale
Steinbiinke oder Einzelsitze mit Riick- und Armlehnen, fiir diejenigen. denen das
Recht der Proedrie zustand. In Athen befand sich dann noch in der Mittelachse
der etwas erhishte Thron des Dionysospriesters. Hinter diesen bevorzugten Ehren-
sitzen folgten dann die Sitzreihen. fiir das allgemeine Publikum. Die verschiedensten
Formen finden sich vor.

In Argos waren es cinfache aus dem gewachsenen Fels gehauene Blockstufen :
das ist indessen eine Ausnahme, in der Regel wurde das rohe Grundmaterial durch
aufgelegte Stufen aus besserem Gestein verkleidet.

In Megalopolis bestand jede Stufe aus zwei Teilen, der Blocksitzschwelle
und der etwas vertieft licgenden Platte fiir die Fulifliche, Die zweifache Aufeabe
einer jeden Stiufe, nidmlich in ihrem vorderen Teile als Sitzfliche und in ihrem
hinteren Teile als Ruhepunkt filr die Filfle der in der oberen Reihe Sitzenden zu
dienen, ist meist durch Tieferarbeiten der hinteren Fliche bis zu 4 em betont
(Epidauros, Athen usw.). Als Lauffliche kam diese hintere vertiefte Fliche
— trotzdem eine Unterschneidung der Stufenansichtsfliiche damit in Zusammenhang
gebracht werden konnte (Zuriickzichen der Fiilie) — meines Erachtens nur so lange

in Frage, als die Bahn frei war, d. h, in derselben Reihe noch niemand safi. Fiir

spiiter Kommende muBite es bei den vorhandenen geringen Maflen (Stufenbreite
Epidauros 73 ecm, Pompeji nur zirka 65 cm) aufierordentlich unbequem sein, sich
zwischen den Knien und Fiilien der bereits Sitzenden der ecigenen Reihe und dem
Riicken der tiefer sitzenden Reihe hindurchzuwinden.

Es diirfte daher in den antiken Theatern eine fihnliche Sitte bestanden haben

wic das ldstige reihenweise Aufstechen in unseren Theatern, nur mit dem Unter-
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schiede. daff dort die tiefer sitzende Reihe aufzustehen hatte, damit der Verkehr der ¢
Spiiterkommenden auf der vorderen Hilfte der Stufen vor sich gehen konnte. :
Hischstwahrscheinlich wurden auf diese kalte und durch den Verkehr beschmutzte
Steinfliche Kissen gelegt. Die geringe Hohe der Sitzstufe (Athen 33 em), die

¢in bequemes Sitzen selhst bei Beriicksichticung der Tieferarbeitung der Fufllfliche

um 4 e¢m nicht zugelassen hiitte, lifit dies vermuten,

Die zwischen den Sitzreihen emporgehenden Treppenstufen sind meist so
ausgebildet, daf je einer Sitzstufe zwei Treppenstufen entsprechen. In Athen g
(s. Fig. 2) dagegen entspricht jeder Sitzstufe eine Treppenstufe, und, da die Site-
stufenhshe von 33 em als Steigung fiir die Treppenstufe zu unbequem war, so ist bei
der Treppe die Stufenhshe mit 22 cm angenommen, und der Rest von 11 cm durch
Ansteigen der Auftrittsiliiche gewonnen.

Hinter der obersten Sitzreihe befand sich in den Theatern meist noch ein
Giirtelgang entweder mit einer Siiulenhalle (Tyndaris) oder mit cinem gewdlbten
Umgang (Magnesia a. M., Meist ruhen die seitlichen Fliigel des Theatron

nicht mehr auf dem Berge, son-
dern sind durch Substruktionen d
unterstiitzt, und eine Briistungs- |
mauer, die entweder in schriiger

w

Linie oder in Abtreppungen den
Sitzrethen folgt, bildet den seit
lichen Abschlufl.

Die Grifenverhiiltnisse der

griechischen  Zuschauerriiume

sind bedeutende.

e e e Egesta 63 m Durchmesser,

J it § 400 50 a ' m,

i : = Epidauros 118m : i
Fig. 2. Durchschnitt der Treppenstufen und Ansicht der

s - = T - Lh s
Sitzstufen im Dionysostheater zu Athen nach Diérpfeld -\]l‘_.x1;II]1i|]I-.r_h111
und Reisch a. a. O H_\'ruku:& 150 m
Athen 85 m Radius.
Diese im Vergleich in unseren modernen Theatern enormen Abmessungen a
finden ihre Begriindung darvin, dafi in den griechischen Theatern nicht tiglich,
sondern nur wihrend weniger Tage des Jahres Auffiihrungen stattfanden, und dab
zu  diesen festspielartigen \i-r;nn.-n.wlmn;gt-n die  Schaulusticen ganzer Provinzen
zusammenstrimen mochten. Wenn aber berichtet wird, daf} das Theater von Athen S

S0000 Zuschauer und das von Megalopolis sogar 44000 habe aufnehmen kiénnen,
so diirfte das stark Ubertrichen sein. D rpfeld berechnet fiir Athen eine Aufnahme- Pr

filhigkeit von 14000 Personen unter Annahme einer Platzbreite von 0.5 m. Legt I
man dagegen die an mehreren Stufen des Theaters sichthbaren vertikalen Striche D

[0 ' r ¥ e . .
von etwa 0,41 m Abstand, deren Bedeutung nicht ganz klar ist, als Platzbreite
zugrunde, so erhoht sich die Zahl auf 17000

: _ et Unter Annahme derselben Malie
'|i'|t'|.'|:1]'ll'll_:-]1']1 die Zuschauerzahlen von Epidauros auf 13000 bzw. 16000 und von
.\l{';_":'!hl]‘\i']]h auf 14000 |-:.z“-' ]?“[]“_ \

Skene und Bithne. Der ‘“”1]11I11_‘_: der Cavea

: gegeniiber licot das Skenen-
gebiude, das Haus der Schauspieler, mit dem

vorgebauten Proskenium. Es ist ein

Kriterium rei oriechiccher iy . 5 !
M gricchischer Anlage, wenn die Flagel des Theatron nicht mit der
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Skene zusammenhiingen, sondern durch Zwischenriiume, die Parodoi., von ihr
cetrennt sind.

Die iltesten griechischen Bithnen waren verhiltnismiiig tief und hoch: so
betrug z. B. die Hohe der altertiimlichen Bithnen von Athen und Eretria etwa 4 m
und die Tiefe 5—5's m. Diese Anordnung mufBte sich wegen der unvermeidlichen
starken Uberschneidungen der auftretenden Schauspieler fiir die untersten Zuschauer-
reihen als unpraktisch erweisen. Die spiteren Biihnen zeigen daher auch
cemilderte Mabie.

Hihe  Tiefe Liinge Erbaut Angaben nach
Neu-Plearon!) . 265 235 11,15 234 v..Chr. Herzog & Ziebarth
Oropes. . . . 251 193 12,33 IL Jahrh. v. Chr. Puchstein
Delos»2 = = o 253 3,80 2077 269w, Chr, Chamonard

Epidauros . . 3,60 3,01 2650 IV. Jahrh. v. Chr. Dorpfeld

Vitruv trigt der zweifachen Forderung, erstens die Ehc’r:schnt‘idun;zc‘n nach
Miglichkeit zu verringern und zweitens das Biihnen- bzw. Skenenuntergeschofl von
der Orchestra zugiinglich zu erhalten, durch Angabe von Minimal- und Maximal-
htshenmafien mit 10 und 12 Fufi (2,96—3,55 m) Rechnung.

Das Proskenium setzte sich zusammen aus der dem Publikum zugewandten
Vorderwand und dem auf dieser Wand und der Skenenwand auflagernden Biithnen-
fufiboden.  Urspriinglich wurde das Proskenium wahrscheinlich vollstindig in Holz
hergestellt, die Proskeniumsvorderwand machte jedoch spiter allmihlich einen Ver-
steinerungsprozefl durch, der sich aber nicht auf den BiihnenfuBlboden ausdehnte.
Dieser wurde auch in der Spiitzeit ausschlieSlich aus Holz hergestellt aus akustischen
und bithnentechnischen Griinden. Holzproskenien sind nattirlich nicht erhalten,
jedoch eine Anzahl der spiiteren Steinproskenien, und zwar in wverhiltnismifig
gutem Zustande (Epidauros, Oropos [s. Fig. 3.] usw.). Danach wurde die Proskenien-
wand gebildet aus einer Reihe von Vertikalstiitzen in regelmiiBigen Jochabstinden,
in frither Zeit Vollsiulen, spiiter Halbsiiulen, auf denen ein Architrav ruhte, der
das Auflager der Podiumsbalken mit dem Biihnenfuliboden bildete. — In der Mittel-
achse der Proskeniumswand befand sich fast ausnahmslos eine Tiiréffnung, die durch
in Angeln bewegliche Tiirfligel verschliefibar war. Der Verschlufi der iibrigen
Interkolumnien wurde durch Holztafeln (mivaxzeg) bewirkt. die nach Bedar{ ein-
gesetzt oder fortgenommen werden konnten. Die Pinakes waren in kunstvoller
Schreinerarbeit?) hergestellt und trugen eine schmiickende Bemalung.

Der BiihnenfuBbboden wurde gebildet aus Balken, die einerseits durch den
Proskeniumsarchitrav und andererseits durch die Skenenwand unterstiitzt waren, und
aufl denen eine einfache Dielung oder vielleicht auch zusammenhiingende Holztafeln
(Deckenpinakes nach Diérpfeld und Puchstein) lagen. Ein Fuliboden aus
zusammenhiingenden Tafeln wiire moglicherweise akustisch wertvoller gewesen und
hiitte ein leichteres Abbauen des Podiums in der spiellosen Zeit gestattet. Die
geringe Tiefe der Biihnens-geniigte bei der kleinen Anzahl der auf der Biihne
Apgierenden, die das Personenverzeichnis der griechischen Dramen aufweist.

5y Vgl Puchstein a, 0. Seite 7.
% Vgl. Puchstein a. a. O, Seite 34,
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Die geringe Tiefe der griechischen Bithne mufite cine reliefartige Stellung
des Bihnenbildes zur Folge haben. und der Kontrast dieser Reliefwirkung gegen-
iiber der breiten Gruppierung des Chores in der Orchestra mag von eigenartigem
Reize gewesen sein,

Die Bithne erhielt nach hinten ihren architektonischen Abschlufi durch die
hochgefiihrte Frontwand des Skenengebiiudes. Bei dem iiltesten Bithnentypus (Beispicle

Athen und Eretria) weist die Skene seitliche Flilgel-

vorbauten, die Paraskenien, auf. Die Skenenwand

2 umschliefit somit die Bithne von dret Seiten. Vitruw

¥ nennt die Paraskenien in guter Wortbildung versurae

g {Umknickungen).

-?: Dieser Typus der Paraskenienbiihne — Puch- el
stein nennt 1thn den altattisch-westhichen — erhielt

sich im Westen noch lange Zeit, als schon in Griechen-
IF land andere Biihnentypen aufgekommen waren, und
wurde spiiter von den Rémern aufgegriffen.

Aus rein griechischer Zeit ist so gut wie mchts

I. i 2 von ciner solchen Frons scaenae erhalten. Reste von

([ {H : Bithnenwinden der Spiitzeit sind aber aul uns iiber-
] - kommen (Patara, Aspendos), und wir diirfen an-
i T nehmen, dafl auch schon in der klassischen Zeit des

: I _!_'I!'il't'|‘|i~»1'ht'l1 Theaterbaues diese Scaenae frons eine

meist zwelgeschossige Schauarchitektur darstellte.
Drei Tiiren mit traditioneller Bedeutung fiihrten

vom Logeion aus in den dahinter liegenden Raum des

:";t&t'ﬂf'['Itlll'h."l'_\_‘\l'-‘-\!'hllk.‘ﬂ'.\. in der Mittelachse die Konigs-

tir (regia) (in Eretria 3 m breit) und zu beiden Seiten

die Gasttiiren (hospitalia),
Auber diesen drei Tiren besaffi die Biithne noch

zwer weitere seitliche Zugiinge, die nach den Verhilt-

nissen im Theater zu Athen, wo die Zuschauer rechis
nach der Stadt, links in die Landschaft blickten,
chenfalls bestimmte konventionelle Bedeutung erhalten
hatten.

P - ¥ . g - fE, = _ 3 .

i Pircholinit des o Rechts hatten die & wdiewe und links die ceyputer

skenion und Grundrf der Pro- I;-mmn-ml-.-n .\“t'h.'l'llh[‘-il'll'l:‘ .'l'lll..'l':'l[l'l'l'il'll,

skenionslinlen des Theaters  zu T = - i

Oropos nach Daérpfeld und Nach der Art, wie die Zugiinge zu diesen
Reisch a, a. O, Stadt- und Landtiiren ar selegt waren., unterscheidet

Puchstein?) drei verschiedene Bithnentypen, Der
erste und fritheste .

der bereits erwiihnte altattisch-westliche T

: ‘pus. mit
Versurentiiren aus besonderen Riiumen der seitlich

. vorspringenden Paraskenien:
Hauptbeispiele Segesta, Tyndaris, Syrakus,

P die vorlykurgische Bithne in Athen
(s. Fig. 4), die alte Bithne in Eretria.

1 "
) Vgl Puchstein a, a. 0. Seite 7.
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Den zweiten und jiinge-
ren Typus repriisentiert
die Rampenbithne. Bei
ihr fithren die Itinera ver-

surarum mittelst Rampen

in der Lingsrichtung der

Bithne zum Logeion empor.

Hauptbeispiele : Epidauros

(s. Fig. 3), Oropos, die
Fig. 4. Das Hauptgeschofi der vorlykurgischen Skene des

hellenistische Bithne wvon :
Theaters zu Athen nach Puchstein a. a. O.

Pompeji, Sikyon, Megalo-
polis, und die lykurgische
Biihne ven Athen.

Beim dritten Typus sind die Zugiinge zum Logeion senkrecht zur Bithnen-
achse und zwar seitlich von der Scaenae frons angelegt.

Da dieser Typus fast durchwegs in Kleinasien vertreten ist, so nennt ihn
Puchstein den tistlichen., Beispiele: die Theater in Priene (s. Fig. 6), Magnesia
a. M., Assos und auf Delos.

Eine Uberdachung der Biihne hiilt Durm fiir die Bliitezeit fiir fraglich.
An Theatern der Spiitzeit dagegen kommen Anzeichen von Biithnendichern vor.

(Patara und Aspendos in Kleinasien.)

il

|
|

Grundrifi des Theaters zn Epidauros nach Durm, Die Baukunst der Griechen.
Leipzig 1910,

Fig. 5.
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= Da die Einfiih-
rung der Bithnen-

bedachung  hiichst-

wahrscheinlich ¢

lisse

riimische Einf

zuriickzufithren  ist,
so werde ich auf

diesen Punkt erst im

Zusammenhang  mit

. b, H.II!F‘l;_'\"'\I'l‘IIE" der Skene von Priene dem |]]|'.‘:L['!'
nach Ponchstein a. a, O, Romer nither ein-
gehen.
Eine Uberdeckung des Theatron mit Velen war bei den Grieche n nicht im
Gebrauch und diirfte erst bei den Rémern in Ubune gekommen sein.
Die einzelnen Bestandteile des griechischen Theaters zu einem Ganzen
zusammengefalit, ergeben ein noch nicht vollstindie entwickeltes architektonisches
Gehilde.

natiirlichen Ber;

Um dies zu sein, ist das griechische Theater noch zu abhingie von den

tormen; ist der bauliche Zusammenhang zwischen Theatron und

Skene nech ein zu loser. Den Romern blieh es vorenthalten. den Intwicklungs-

de zu fithren.

gang des Theaters zu einem vollendeten Bauwerke zu

Trotzdem kann schon bei dem griechischen Theater eine gewisse einheitliche

Raumwirkung nicht bestritten werden. Jedenfalls kam dieselbe dort in weit hiherem

Mafle zur Geltung, als in unseren modernen Theatern. in denen infolge der Ein-

schniirung des Raumes durch den Rahmen der Biihnenéiffnung, auch bei offenem

Vorhange eine scharfe Trennung zwischen Zuschauerraum und Bithne besteht.

IV. Biihnenwesen.

Uber die Biihnentechnik der Griechen sind uns nur wenige literarische Nach-
richten bei Vitruv. Pollux und anderen Autoren erhalten. zumeist auch noch so

unbestimmter Natur, dafl der Phantasie der weiteste Spielraum g

assen ist.

Es lag nahe, die griechischen Dramen auf bithnentechnische Fragen nither
zu untersuchen, und dieser Versuch ist auch verschiedentlich gemacht worden.
Wenn man aber sicht. zu wie diametral gegentiberstehenden Ansichten die Gelehrten
durch die U ntersuchung der Dramen gckommen sind, allein schon in der fundamentalen
Frage des Orchestra- oder Logeionspicles, so muB man diese Aufgabe als sehr un-
dankbar bezeichnen, und sje ist dies um so mehr, je schwerer es ist, sich von der
Naivitiit des Theaterpublikums einer Zeit und der konventionellen Bedeutung gewisser
Theatergebriiuche ein bestimmtes Bild zu machen.

Puchsteinl) warnt daher auch ausdriicklich vor Ergebnissen aus der Unter-
suchung der Dramen.

Ob in den griechischen Theater

einige Stel

n ein Vorhang verwandt wurde, ist unbestimmt

e der s . e : o Unin . ~
en der Dramen I gen es nahe.  Streit?) nimmt das Vorkommen des

\-{\I'|'1.'§||<‘r-' g fiir a P r 1 .
ges schon fiir das Ende des V, Jahrhunderts an und glaubt, dafi er im

Vil Puchstein a. a. 0. Seite 3.
g

Feit a. a, O, Seite 220,
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Gegensatz zu dem spiiteren romischen Vorhange. von dem wir wissen, dall er
vorsatzartig von unten emporstieg, in zwei Teilen in die Paraskenien zusammen-
gezogen worden wiire,

Im Rahmen der monumentalen Bithnenwand diirfte man sich in der Dar-
stellung der jeweiligen Ortlichkeit der Handlung auf Andeutungen beschriinkt haben.
Die antike Literatur berichtet uns von den bekannten Periakten, dreiseiticen dreh-
baren Holzprismen, und von Hintergriinden, die entweder vor der Skenenwand auf-
gehangen wurden oder zum Hin- und Herziehen eingerichtet waren (Scaena ductilis).
Die gemalten Darstellungen auf diesen Flichen werden nur einen stilisierten,
symbolischen Charakter gehabt haben: ven einer Vortiuschung der Wirklichkeit,
wie sie auf unseren Bithnen mit allen Mitteln angestrebt, aber nie erreicht wird,
kann auf den griechischen. Biihnen nicht die Rede gewesen sein, Man wollte der
’hantasie des Zuschauers nur zu Hilfe kommen, sie nur anregen, nicht erdriicken.

An bithnentechnischen Apparaten wird uns berichtet von Rellmaschinen
(ewxteinue), »auf denen, nachdem die Bithnénwand geiffnet war, das Innere gezeigt
wurdee,

Fossum!) glaubt in Eretria das Geleise dieses Ekkyklema gefunden zu
haben. Danach wiire diese Einrichtung als eine Art verschiebbare Hinterbiithne
zu denken, auf der Gruppen vorbereitet und dann an die Bithne vorgeschoben
wurden.

Ferner hiiren wir von der bereits erwiihnten Flugmaschine, von Hebe- und
Versenkungsmaschinen und sonstigen Vorrichtungen fiir Bithnenzauber, die teils
in den Paraskenienriiumen, teils im Raume unter der Biihne untergebracht waren.

Alle diese Vorrichtungen diirften wir uns wohl mehr oder minder primitiv

und naiv in der Anlage vorzustellen haben.

Zweiter Abschnitt,
Das Theater der Romer.

I. Geschichtliche Entwicklung.

War das Drama der Griechen sozusagen im Schatten des Tempels erbliht,
so entstand die dramatische Kunst der Roémer ohne jeden Zusammenhang mit dem
Gottesdienste.

Schon frith waren bei den Oskern volkstiimliche Possenspiele aufgekommen,
die Atellanen, so benannt nach ihrem fingierten Schauplatze, der kampanischen
Stadt Atella, die im Altertum eine dhnliche Rolle spielte wie das Schildburg unserer
Tage. Die Atellanen waren sinnes- und vielleicht stammesverwandt der Phlyaken-
posse der Griechen, und auch ihre niedrige primitive Biihne ist ihnlich der griechischen
Possenbiihne.

Sie bestand aus einem niedrigen holzkonstruierten Podium wvon 1—1,30 m
Hihe, mit geschlossener Riickwand und einer kleinen Treppe vorn in der Mitte
zum Auftreten und Abgehen der Schauspieler. Vor dieser einfachen Schaubiihne

n Vel Puchstein a. a. O, Seite 94,
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H 3 b - x et » e Jhes v
gruppierten sich die Zuschauer reg Jlos ohne bestimmte Reihung ., stehend oder
iBicen Vermictern entlichenen Sesseln sitzend.

aul mitgebrachten bzw. von berufsmi
Jedoch war es Gebrauch, daBi die besten Pliitze vor der Bithne von den Vornehmen

in Anspruch genommen wurden. Wo sich die Gelezenheit dazu IwT_. r-rl'ruh_l[-lu-
man die Bithne am FuBe eines Hiigels, um den Zuschauern durch die natiirliche T
wurde z. B. einmal

Steigung besseren Ausblick auf die Biihne zu ermoglichen.  S¢
der Palatin bei der Einrichtung einer solchen provisorischen Bithne zu Hilfe genommen,
Die geringe Hohe des Podiums gestattete von Anfang an eine groBere Ausbildung
der Bithne nach der Tiefe im Vergleiche zu dem hohen und daher notwendiger-
weise sehr flachen griechischen Logeion.

Gegen Ende des IIl. Jahrhunderts v. Chr. wurden nun die Romer durch

Dichter wie Livius Andronikus und Cnejus Niivius mit. der Form des griechischen
Dramas bekannt: sofort wandte sich alles der fremden Kunst zu: bald erlosch die
in den Atellanen zutage getretene selbstiindige Regung heimischer dramatischer
Dichtkunst, und Rom wurde wie in so manchem anderen auch in der Bithnenkunst
abhiingig von Griechenland.

Die Einfithrung des griechischen Dramas iibte naturgemiill auch Einflull auf
die Gestaltung der romischen Biihne. Die Atellanenbiihne mufite den neuen Ver- -
hiiltnissen angepaBt werden; dies verursachte aber keine grofien Umwiilzungen, da
das griechische Drama des Il. Jahrhunderts den von den Schauspielern getrennten [
Chor nicht mehr aufwies und daher den Raum vor der Biithne. die Orchestra.
nicht fiir den Chor in Anspruch zu nehmen brauchte. Die Atellanenbiithne wurde

nur dahin bereichert, dafl die Biithnenriickwand die traditionellen Tiiren erhielt, dafi
seithich die Paraskenien, Versurae procurrentes, und gecebenenfalls noch ein
| Postscenium  hinzugefiigt wurden. Im Laufe der Zeit entfaltete man im Bau dieser
Biithnen immer grifere Pracht, aber zur Erbauung eines Zuschauerraumes kam es
noch nicht. Neoch im Jahre 154 v. Chr. erfolgte bei Gelegenheit eines Bithnen-
baues des Zensoren Cassius Longinus ein Senatsbeschluff, der sogar geradezu das
Sitzen der Zuschauer bei den Theatervorstellungen verbot. Wenige Jahre spiiter,
145 v. Chr., lief allerdines Mummius bei seinem Triumphe nach der Eroberung
Griechenlands ein Theater errichten, das zum ersten Male au

der Biihne einen
hillzernen Zuschauerraum aufwies,

Von dieser primitiven Form bis zum ersten vollendeten steinernen Theater
m Rom vergingen noch 90 Jahre.

Die hnl\\'n'H11|1_1_:~'.-_g-,~.p|1irlm- des romischen Theaters weist also die Eigen-
tiimlichkeit auf, dafl die Biihne viel friiher ausgebildet ist als der Zuschauerraum, Ti
withrend bei den Griechen gerade die umgekehrte Entwicklung dieser Bauglieder
cingetreten war.

Mit der Erbauung des hilzernen Theaters des Mummius wurde der Brauch, bes

it = ') e - . m— P - - & T
Biithnen ohne Zuschauerraum zu erbauen, auch noch nicht villie aufeegeben. Noch

: Chr. erbaute der Adile M. Scaurus am Palatin eine zuschauerraumlose Biihne,
tie nach den zeitgendssischen Berichten von grisiter Pracht gewesen sein mub,
obwohl sie nur als Provisorium fiir die Dauer

eines Monats gedacht war.
Im Jahre 55

v. Chr. erfolgte dann in Rom endlich die Erbauune eines voll-

endeten monumentalen Theaters, des Theaters des |’r’n|11p|-i|[~._ und 13 v. Chr. die

der Theater des Marcellus und Jalbus,

BLB BADISCHE d j
LANDESBIBLIOTHEK BadenWiirttemberg



15

Von den stadtromischen Theatern sind auBler Grundrififragmenten auf dem
antiken Marmorstadtplane in der kapitolinischen Sammlung zu Rom nur wenige
Reste des Marcellustheaters auf uns iberkommen. Besser erhaltene Theater der
spateren Zeit. z. B. Aspendos, Orange und andere, geben uns aber ein ziemlich
genaues Bild des monumentalen rémischen Theaters,

Parallel neben dem offenen Theater entwickelte sich bei den Rémern ein
anderer Typus, das Theatrum tectum. Diese Form war wohl nicht in der Absicht
gebildet, das offene Theater zu verdriingen, sondern war nur fiir Aufgaben bestimmt,
die dieses seiner Natur nach nicht erfiillen konnte.

Die Erfindung dieses Theatertypus ist wahrscheinlich nicht rémischen, sondern
griechischen Ursprungs und geht méiglicherweise aufdas Odeionderperikleischen
Zeit in Athen zuriick, von dem uns allerdings keinerlei bauliche Reste, sondern nur
literarische Berichte (Plutarch, Perikles 13) tiberkommen sind.

Das am besten erhaltene Theatrum tectum oder Odeion ist das zu Pompeiji,
dessen Erbauung um 80 v, Chr. datiert wird. Auch diese Entstehungszeit in der
Provinzialstadt — 30 Jahre vor dem ersten vollendeten steinernen Theater in Rom —
deutet auf eine Importierung der fertizen Theaterform aus einem anderen Lande
— Griechenland — hin.

Weitere Reste eines bedeckten Theaters finden sich in Aosta, und auch das
Odeion des Herodes Attikos in Athen, 160—170 n. Chr, entstanden, gehdrt seiner
ganzen Anlage nach hierher. Die Ausbildung der gedeckten Theater ist sehr
dihnlich der der offenen; es lifit sich sogar die Frage aufwerfen, ob das gedeckte
Theater nicht den ersten Anlafi zu dem baulichen ZusammenschluBl des Zuschauer-
raumes und der Biihne gab, und dadurch vorbildlich fiir das offene wurde. Der
Entstehungszeit nach wiire ein solches Folgeverhiltnis zwischen den stadtrémischen
offenen Theatern und dem teatrum tectum zu Pompeji moglich,

I1. Einrichtung und Konstruktion.

A. Das offene Theater.

Das romische Theater zeigt in vielen Punkten grofic Ahnlichkeit mit dem
griechischen Vorbilde, in manchen anderen aber auch wesentliche Abweichungen,
s0 dafi man den Romern Originalitiit in der Entwicklung ihres Theaters nicht
absprechen kanm.

Einen Hauptanlafi zu einer abweichenden Ausbildung gegeniiber dem griechischen
Theater bot der Fortfall des Chores und der Kultushandlungen in der Orchestra.

Orchestra. Die Orchestra war daher nicht mehr als Tanzplatz notig und
konnte den neuen Verhiiltnissen entsprechend in ihrer Grifle bis auf den Halbkreis
beschriinkt werden. Dieser vor der Biihne gelegene Raum wurde — nach einer
Tradition noch aus der zuschauerraumlosen Zeit der Biihne her — als Platz fiir
die Senatoren bestimmt. Flache breite Stufen (Fig. 7) am Rande der Orchestra,
hatten die Bisellien der Senatoren (Sitze doppelter Breite) aufzunehmen, und der
iibrighleibende Platz im Kern des Halbkreises diente dem freien Verkehr dieser
bevorzugten Gesellschaftsklasse.

Theatron. An ihrer offenen Seite wurde die Orchestra begrenzt durch die
niedrige Vorderwand der Biihne und in ihrem Umfange von den im Halbkreis
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Fig, 7. Innenansicht des grofien Theate

rs zu Pompeji.

ausgebildeten Sitzreihen umschlossen. Sind die
Halbkreis hinaus verlingert, was hiufie

limge Fithrung

Sitzrethen noch etwas iiber den

vorkommt, so eeschah das durch gc'i'.‘ltl-

in Richtung der ‘1
Sitzrethen gegen die Seitenmauern d
die

auf den Durchmesser. so daf sich die
p s r Skenenwand tot liefen. Dadurch wurden
arodm zu iiberwi o - » : .

u iiberwiilbten tunnelartioen Zugingen zur Orchestra, die noch einen
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Teil der untersten Sitzreihen zunichst der Bithne fortschnitten. Dieses Fort-
schneiden der der Bithne niichstgelegenen Plitze bewirkte auch zugleich, daf

zwischen der Bithne und den Zuschauern ein gewisser #sthetischer Abstand gewahrt

blieb, der meist in unsern Schauspielhiiusern fehlt, nicht gerade zugunsten einer
St Erhthung des kiinstlerischen Eindruckes des Biithnenbildes.

Die Eingangsiffnungen in die Orchestra wurden als monumentale Portale

E : ausgebildet. Bei einigen Theatern waren iiber diesen Portalen durch Zuriick-
schneiden oberer Sitzreihen noch je ein Plateau hergestellt, die Tribunalien. fiir
/| den Kaiser oder den Spielgeber auf der einen Seite und die Kaiserin und Vestalinnen

A Ly auf der anderen Seite.
ke Die Zufiihrung zu den Tribunalien erfolgte meist durch die seitlichen Neben-
"""-_ riume der Bithne entweder von den Parodoi oder von der Riickseite des Biihnen-
B % gebitudes aus. Die seitliche Anordnung dieser bevorzugten Plitze gestattete eine
R 4 bequeme und exklusive Zufithrung und bot zugleich ihren Inhabern die Moglichkeit,
i _ ; sich der Menge repriisentativ zu zeigen. Bei der Ausbildung der Tribunalien waren
ar also fir die antiken Architekten ganz dhnliche Erwigungen bestimmend, die in

unseren Theatern zur Anlage seitlicher Fiirstenlogen fithren.

Das System der Reihung der Sitze, der Treppenfithrung, der Anlage der
Giirtelgiinge und des oberen Abschlusses des Zuschauerraumes durch Stiulenhallen
oder dergleichen ist den Anordnungen in dem griechischen Theater sehr dhnlich.

.

Zuschaver. Bei den Griechen lagerte der Zuschauerraum unter moglichster

Abweichungen sind in vielen Fillen bedingt durch die andere Zufilhrung der
Beschriinkung von Substruktionen auf den nattirlichen Bergformen. Die Zufithrung
der Zuschauver konnte daher im allgemeinen nur von der Orchestra aus erfolgen. Die
Rimer dagegen listen den Zuschauerraum vollstindig von den Formen der Mutter
Erde ab, indem sie durch michtige radial gefithrte Substruktionsmauern die natiir-
lichen Berglehnen ersetzten. Die Substruktionen boten die Méglichkeit, die Zuschauer
an vielen Punkten des Theaters einzufithren. Dies wurde dadurch bewirkt, daff man
sic von der das Theater im Erdgeschofi umziehenden Eingangshalle aus durch
cinarmige Treppen teils direkt in die Hohe des ersten Giirtelganges fiihrte, teils sie
durch zweiarmige Treppen in die iiber der Eingangshalle in mehreren Stockwerken
befindlichen Vomitorien emporsteigen liefl, von denen aus die Zuschauer durch Radial-
korridore auf die hiheren Giirtelgiinge (praecinctiones) gelangten. Von den Prae-
cinctiones aus ging ein Teil der Zuschauer in den tiefer liegenden Rang hinab, der
andere erklomm auf kleinen zweiarmigen Freitreppen die Hohe der Praecinctio-
Riickwand und ging von dort iiber die aus den griechischen Theatern bekannten
Radialtreppen zu den Sitzreihen. Andere Treppen fithren in die Mitte der Ringe
selbst. Die Anordnung dieser Treppen und Umgiinge brachten die Romer in klarer
Weise in der Fassade zum Ausdruck, so dafl das Fassadensystem des rimischen

Theaters in mustergiiltiger Weise das Spiegelbild des inneren Gesamtorganismus ist.
Die Roémer befolgten also bei ihren Theatern auf das strengste den Grundsatz
architektonischer Wahrhaftigkeit. [hre Theaterfassaden sind in einer fiir den
modernen Theaterbau vorbildlichen Weise das folgerichtige Ergebnis von
Ursache und Wirkung.

In der Ausbildung und Profilierung der Stufen finden wir bei den Rémern
ehenso zahlreiche Formen wie bei den Griechen. Das Steigungsverhiiltnis schwankt

. Lps i - o2
Moritz, Das antike Theater. e
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zwischen ziemlich
weit auseinander-
liegenden Grenzen,
So finden wirz. B,
in Taormina ein
Steigungsverhilt -
nis von 1:28
(zirka 22%) und

in _‘\-\pn-m'.nn Vo

1:1,25 (zirka 37%).
[nnegehalten st
die  Vitruvregel
1+ 2 2 Beibe
den Theatern von
Orange und Arles.

Den oberen Ab-
Mn.'h]lll.'- des Zu-

schaverraumes

o B bildete eine Situlen-

Fig. 8. Streit a, a. O.: Grundriff des Pompejustheaters nach Canina, halle, deren Exi-
stenz bei den stadt-

romischen Theatern zwar nicht feststeht, die aber nach dem Verkommen am Theater
von Bosra wohl auch als wirkungsvolles architektonisches Motiv fiir die Theater

in Rom angenommen werden darf. 1

entlichen praktischen Wert als Schutz bei
plistzlichen Regengiissen hiitte dieser Portikus dort allerdings nicht gehabt, da den
Zuschavern ja in solchen Fiillen di

il

weit geelgneteren Umgiinge an der iuli
Fassade zur Verfiignng standen. Wenn aber Canina in diese an und file sich
problematische Siulenhalle beim Theater des Pompejus (Fig. 8) noch Sitzreihen
hineinrekonstruiert, so hat dies geringe Wahrscheinlichkeit fiir sich, und man wird
Durm?') zustimmen miissen, der es fiir ausceschlossen hiilt, daff man der nach der
Theaterordnung dort oben auf den Hohen der Menschheit thronenden misera plebs
contribuens in Llfl'm'F'l Siulenhallen einen Wetterschutz fiir ihre Sitze ;‘[:"‘l'hiil.:lll'”
hiitte, withrend die Senatoren auf ihren Plitzen allen Unbilden der Witternng
schutzlos dausgesetzt waren.

Die Griflenverhiilinisse der romischen Zuschauverriiume sind durchschnittlich
noch bedeutendere als bei den gricchischen Theatern. Nachfolgend die Mafie und
Fassungszahlen der Zuschauerriume

ein rimischer Theater:

: Nach Caristie®)
Orance -

In Urange . . . . . . 103 m Durchmesser 6800 Personen

Arlesyi o i sl 5o 20 02 6 500
Pompeji. grofies Theater 60 2 600 (5000nach Mau®)
aspendos - 2 L 101 i 600

Rémer, Handbuch der Architektur, 1L Teil, Seite 652, Stul

ristie, Monuments antiques & Orange. Paris 1856,




19

in Taormina . . . . . 109 m Durchmesser 7000 Personen
Marcellustheater . . . . 128 » 13000 » (65800 bei 60 m
Sitzbreite nach
Durm
Pompejustheater. . . . 160 i » [17 580 nach

Friedlinder?)|
Die Griinde fir die Aushildung so grofler Zuschauwerriume waren hier
fihnliche wie bei den Griechen: es wurde nicht tiglich, sondern nur bei festlichen

Anliissen ges

elt. so dafi der Andrang zum Theater naturgemiifl ein grofier war.
Auflerdem waren die Theater der Romer .'|:|.-_Q;-,-.-.p'r'n|_'ht-rw Volkstheater: berichtet
doch auch Vitruv davon, daffi die Biirger mit Kind und Kegel ins Theater zogen.

Skene und Bithne. In die vollendeten monumentalen Theater wurde die
schon vorher., und zwar unter Einwirkung griechischer Einfliisse entwickelte Biithnen-
form {iibernommen. Das selbstiindige kiinstlerische Verdienst der Rémer ist es,
den baulichen Zusammenschlufi zwischen Bithne und Zuschauerraum herbeigefiihrt
zu haben, durch den das Theater erst zu einem geschlossenen Gebidude wurde und
eine einheitliche Raumwirkung zustande kam. Ermighcht wurde dieser Zusammen-
schlufi, ohne eine Einschniirung des Raumes durch die Biihnendffnung und damit
Trennung von Darstellern und Zuschauern zu bewirken, durch starke Verbreiterung
der rimischen Bithne im Vergleich zur griechischen zu dem Zwecke, die Fliigel
des Theatrons durch die Versurae procurrentes aufnehmen zu kiénnen.

MaBle einiger Bithnen nach Durm?):

Liinge Tiefe Hihe
.\.»[“-&-I‘IJL\.\- (Mare Aurel) .. « . . . 48,68 4,10 2250
D s it s, Sorraeee aesr s IR 9.30 36,00
Ehiara oo e s S S S A ) 8,50 19,00
Pompeji, grofies Theater . . . . 33,00 6,60
Pompejustheater Rom., . . . . . 100,00 25,00 —_—
Marcellustheater Rom . . . . . 60,00 5,00 R

Diese erhebliche Verbreiterung der Biithne im rémischen Theater im Vergleich
zum griechischen bedeutet unzweifelhaft eine Konzession an die Einheitlichkeit der
Ausbildung des Innenraumes, die nicht aus einem praktischen biihnentechnischen
Bediirfnisse entstanden war, sondern die sogar geradezu zu Schwierigkeiten in der
kiinstlerischen Bewiiltigung des iiberbreiten Biihnenbildes fithren muiite.

Vitruv fordert in seinen Angaben, dafl die vordere Begrenzungslinie durch
das Orchestrazentrum gehen solle. Diese Anordnung findet sich an den Monumenten
selten. Meist ist die Biihnenvorderwand mehr oder minder erheblich vom Mittel-
punkte zuriickgeschoben:

in Aspendos um 6,00 m,
s Bosra +» 550 »
» Orange » 3,50 »
Es lieBe sich nach den Baudenkmilern weit cher die Regel aufstellen, dafi

die Finitio proscaenii um die Breite der Parodoi vom Orchestramittelpunkte ab-

) Vgl, Durm, Baukunst der Rémer, Seite 650.
2y Vgl. Durm, Baukunst der Kémer, Seite 649,
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suriicken sei. Die Hohe des Podiums ist erheblich g ringer als bei der griechischen
Bihne. Vitruv sctzt als Maximalhthe 5 Fuf an, »damit diejenigen, welche in
der Orchestra sitzen, die Bewegungen aller auftretenden Schauspieler sehen kimnens,
Dieses Maximalmal findet sich bei den Ausfithrungen meist innegehalten oder nur
wenigr dberschritten: so betriigt z. B. i Orange die Biithnenhishe 1,65 m.

Die Bithnenvorderwand bei den Monumentaltheatern der Romer priisentiert
sich als massive Quader- oder Incertumwand, die an ihrer dem Publikum
zusewandten Seite mehr oder minder reich auscebildet ist. An der romischen BRChssE
Biihme des Dionysostheaters zu Athen finden wir z. B. einen Figureniries, die Geburt
mmd Verehrume des Dionvsos darstellend. Den Verkehr zwischen der Biithne und ribtmig
dierr Owelhestra zu Zetten. wo das Theater auch als Volksversammlungsraum gebraucht \ I
wurde, als awch fiir die Theaterpolizen vermittelten eine oder zwei kleine Treppen T
2am \-'|'|1'd4.--r't-1'| R.‘_:m_lr' des l'tleilll]‘[i*&.

Eine Komplikation in der Ausbildung der Proskeniumsvorderwand findet

sich im mehreren Theatern insofern. als hinter der der Orchestra zugewandten

T

Fig. 9. Proskenium des grofien Theaters zn Pompeji nach Caristie a. a. O.

Proskemivmsvorderwand eine Parallelwand etwa im Abstande von 1—1.5 m aus-
eefiihrt st

In dem schmalen Raume zwischen diesen heiden Mauern, eolaubt Mau mit
eimiger Sicherheit den Versenkungsschlitz des von unten aufsteisenden Vorhanges
amnehmen zu diirfen: Beispiele hierfiir sind die Theater in Pompeji (s. Fig. Y
Herculanum, Arles, Orange u. a. -
i Fiir eine Begrenzung der riémischen Bilhnen in der Entwicklung nach der
lefe bestanden nicht die zwingenden Griinde wie im griechischen Theater. Wir
finden daher romische Biithnen von 4 bis zu 25 m Tiefe. Im allcemeinen weisen
diec Bithnen aber ein Durchschnittstiefenmaf von 7—8 m auf. das sich wohl aus
der Bihnenerfahrung herauseebildet haben mag. Hier mogen, wie wir spiter
sehen werden, auch akustische Griinde mitgespielt haben.
5 Die Ausbildung des BiithnenfuBbodens war dieselbe wie in den eriechischen
E\h".’ltl'l'ﬂ'.. eine Dielung von Brettern oder vielleicht auch Holztafeln, Pinakes, aut
Balken, die aber in den rismischen Theatern wegen der oriiBeren Bithnentiefe noch

durch Zwischenmauern zwicche v :
nauern zwischen Biithnenvorder- und riickwand unterstiitzt waren.

Der Grundris der i B o »as . .
mdrili der frithromischen Biihne des |In>n.1,'-.n\]h.‘-,-;|,-]-.\ in Athen z. B. weist

r Zwischenmauern auf.

LN
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Der Raum unter der Biihne, das Hyposcaenium, diente bei den rémischen
Bithnen denselben Zwecken wie bei den eriechischen, also zur Unterbringung eines
Teiles der Biihnenmaschinerie.

Den hinteren und seitlichen Abschlufi der Biihne bildete die Skenenwand
mit ihren Umknickungen, Versuren, Literarische Berichte und leidlich gut erhaltene
Reste solcher Skenenwiinde, z. B. in Aspendos und Orange, geben uns ein ziemlich
sicheres Bild einer solchen romischen Scaenae frons. Es war meist eine drei-
geschossige Prachtarchitektur, recht offensichtlich zu dem Zwecke erbaut, die durch

den Anblick monumentaler Bauten schon verwshnten Rémer durch Entfaltung

grofitmiglicher Pracht in der Wahl der Formen und des Materials in eine festliche

Stimmung zu versetzen und ihnen die Macht und den Reichtum des Staates. dessen

Biirger zu sein sie die Ehre hatten, vor Augen zu fithren,

Bekannt ist der Bericht des Plinius tiber die provisorische Bithne des Adilen
M. Saurus auf dem Palatin mit ithren 360 zum Teil 36 Full hohen Siulen edelsten
Materials und ithrem iiberreichen Schmuck an Bildwerken.

Bas s Jahre spiiter erbaute Pompejustheater diirfte in seiner Biihne

des Guten womdglich noch mehr getan haben, um die Leistung des Scaurus zu

tibertrumpfen. Sein Grung der nur in einer Steintafel des kapitolischen Stadt-
planes erhalten ist, weist einen Wald von Siulenstellungen vor der Skenen-
wand auf.

Die Anordnung der rimischen Skenenfronten ist im Prinzip dieselbe wie
bei der griechischen Bithne des altattisch-westlichen Typus, auf den sie auch zuriick-
gehen: nur ist die Linienfithrung der Skenenwand im Grundrisse meist durch stark
vorspringende Risaliten oder Halbkreisnischen und dergleichen belebt,

Als  Beispiel
einer extremen An-
]:I_C_'L'\'_' ]1:|I.'h L“l"‘-l']-
Richtung kannder

sithnengrundrif

des  bereits e
withnten Pompe-
justheaters gelten.
Dort weist die
Bithnenwand Vor-
und Riickspriinge
von 10 m auf und
1st aufferdem noch
durch drer vor-
gesetzte  Doppel-
siiulenreithen ge-
schmiickt. Fiir
diese Anordnungen

waren hier aller-

dings nicht nur

. PE O p w E

fisthetische Griinde fonk pi SR i Tl s B
mafigehend, son- Fig. 10, Rekonstruktion des Marcellustheaters nach Streit a. a, O.
BADISCHE
LANDESBIBLIOTHEK

Badcn-W"mbc:g



BLB

BADISCHE
LANDESBIBLIOTHEK

dern auch konstruktive, und zwar wollte man der Skenenwand , die nicht durch
cin dahinter befindliches Postskenium gestiitzt war, durch diese Vor- und Riick-
sprilnge die notige Standfestiokeit bei ihrer enormen Liinge von rund 100 m geben.
]HL"-('- Ausbildung der Bithnenwand mulite mit Naturnotwendigkeit zu emer Ver-
schlechterung der Akustik fithren.

Vielleicht wurde diese Anordnung auch schon zu Romerzeiten als verfehlt

erkannt. wenigstens weist der Grundrifl des spiter entstandenen Marcellustheaters

(Fig. 10) in Rom nach der topographischen Steinplatte der kapitolinischen Sammlung
ou Rom eine weit schlichtere geradlinige Grundriffanlage der Skenenwand auf. Bei
seiner Erbauune bestand beiliufig das pomphafte Pompejustheater noch, hiitte also

vorbildlich wirken konnen. wenn dies erwiinscht gewesen wiire.

n-

Bei vielen Theatern ist an der Frons scaenae in der Mittelachse eine Boy
nische von 5—2.5 m Tiefe ausgebildet,
zu deren Anordnung neben konstruktiven

el und dsthetischen Griinden vielleicht auch

die Absicht gefiihrt hiitte, eine stirkere
Konzentration der Darsteller in der Mitte
der Bilthne zu begiinstigen. Beispiele

hierfiir sind die Thea zu  Arles,

Orange, Pompeji, Herculanum u. a.

Eine Uberdachung der Bithne diirft
bei den Romern allgemein iiblich ge-
wesen sein. Sichere Anzeichen solcher
Biihnenbedeckung hat man bel den
Th

Bosra in den Nuten bzw. Decksteinen der

ern von Orange, Aspendos und

seithichen  Skenenwandteile refunden,

=

durch welche die schrige Dachanfalls-
| MRS linie markiert wird, In Orange ist aubier-

dem noch ein Speigesims (s. Fig. 11) an-

wwrdnet, in dem man die Entwiisserungs-

Fig. 11. Durm a. a. 0.: Proskeniumdach beir \'c-1'1'1'-'|1L151a;_1 des Bithnendaches vor sich

Theater zu Orange nac ‘aristie : - -
Theater zu Orange nach A. Caristie. zu haben glaubt. Nach diesen Anzeichen

hiitte man- sich das Proskeniumdach als
ein Flugdach zu denken, welches unter einem Winkel von 300 {(Orange) bis 35°
(Aspendos) gegen das Publikum hin anstiee., Fiir das Biithnendach in Orange
hat Caristie den bekannten Re

konstruktionsversuch gemacht. indem er ein Ziegel-
dach auf hilzernen Gitterfreitriigern von 11.60—13.20 m Ausladung annahm, das
an seiner Unterseite eine Kasettenverschalung aufweist.

Welchen Zwecken das Biithnendach
hatte, ist unklar. Als Wetterschutz fiir die

Hohe, in Aspendos 22,50 m, in Orange sogar 36 m, nicht in Frage. Zur Verbesserung

in den romischen Theatern zu dienen

Schauspieler kam es bei seiner grofien

di ustik, wie so hiufio : . : i

ler Akustik, wie so hiufie angenommen wird. war es ebenfalls ganz ungeeignet.
Im Gegenteil mufite sogar jede Reflexwirkuns
verhindert werden. Dies lief}

les Bithnendaches nach _\|+"J_l_-_'§|-|\'hk=']1

: sich bei Anordnung einer Holzkassettendecke mit
threr starken Resonanz sicherlich nicht erreichen.




BLB

Fig. 12. Schaubild des Innern des Theaters zu Aspendos nach Durm a. a. O.

Durm hilt nun aus konstruktiven Griinden die Annahme fester Biihnen-
diicher tiberhaupt fiir bedenklich und méchte nur an leichte Stoffdecken tiber der
Bithne glauben. Bei einem solchen Stoffdache wiire allerdings jeder schiidliche
Widerhall unmoglich gewesen. Fiir seinen Rekonstruktionsvorschlag (s. Fig. 12)
nimmt Durm die in Orange und Aspendos an der Auflenseite der Bithnenvorderwand
zahlreich vorhandenen Mastenkonsolen mit ihren Masten in Anspruch.

Bei dem Theater zu Orange glaubt Durm mit dieser Theorie zugleich auch
cine Erklirung fiir die dort an der Biihnenriickwand vorhandenen 43 Paare von
Mastenkonsolen gefunden zu haben, von denen doch Caristie nur je sechs Paare auf
jeder Seite zu seinem spiiter zu besprechenden Rekonstruktionsversuch der Velum-
aufhiingung in Anspruch nimmt. Diese Erklirung trifft aber meines Erachtens
nicht zu, wenigstens nicht flir diejenige Bauepoche des Theaters, die dem auf uns
iiberkommenen Zustand entspricht. Caristie!) weist nimlich ausdriicklich auf die
befremdliche Tatsache hin, daf das Hindurchstecken von Masten nur bei seinen
zwilf Konsolenpaaren tiberhaupt mdglich ist, da nur an diesen zwolf Stellen die in
die Stecklinie der Konsolen hineinschneidenden Wasserspeier- und Kranzgesimse
Einkerbungen fiir das Durchlassen der Masten aufweisen.

') Vgl, Caristie a. a. O. Seite 74.
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Caristie glaubt diese eigenttimliche Tatsache mit einem Konstruktions-
wechsel zur Zeit der Erbauung des Theaters erkliren zu kinnen. Die Bithnen-
rtickwand sei aus unbekannten Griinden spiter erhisht, und die von frither her vor-

handenen Steinkonsolen wiiren, in der iiberwiegenden Mehrzahl nur noch als

architektonisch dekoratives Motiv dienend, in grilierer Hishe wieder verlegt worden,

Auch als architektonischer Abschlufl der monumentalen Bithnenwand nach
oben ist mir die Annahme einer Durmschen Stoffdecke nicht sehr sympathisch,
cher die Caristiesche Konstruktion, diese aber so modifiziert, dafl ein Wider-
hall vom Biithnendache nicht zu befiirchten wiire, Den ersten Anlafi zur Anordnung
des Bithnendaches mag vielleicht der Wunsch gegeben haben, die unmittelbar an
der Biihnenriickwand aufgehangenen skenischen Malereien gegen die Zerstirung

durch plstzliche Regengiisse in etwa zu schiitzen. Diese Aufgabe konnte das Bithnen-

dach. auch wenn es sich in groBer Hohe iiber der Biithne befand, wohl leisten.
Uberdeckung des Theatrons. Di Uberdeckung des Theatrons durch Vela
wird von vielen Autoren mit Bestimmtheit angenommen. Durm dagegen hilt sie

T 2 - . ' :
Fig. 13, Durm a, a 0.: Anordnung des Velums nach Caristie

fiir problematisch. Da in den Amphithe:

ern Velen angewandt wurden, so werden
sich die Romer wohl auch in den Theatern denselben Schutz cecen die Sonnen-
strahlen geschaffen haben, und zwar um so eher. als sich di Anbringung der Sonnen-
segel in den Theatern womaglich noch einfacher gestaltete als in den Amphitheatern.
Caristies bekannter Rekonstruktionsversuch det Velenanordnung im Theater
zu Orange (Fig. 13) erscheint mir im Prinzip annchmbar. Die Anordnung der vor-
handenen Mastenkonsolen in Orange st dieselbe wie bei den .\mphl'liu-nl-.-rn: Ring-
und Pfannenkonsolen mit schwalbenschwanzfirmiger Aushildung des in der Mauer
befindlichen Teiles der Konsolenquader, weg ;

§ en der Beanspruchung derselben auf Zug.
Einleuchtend ist die Wahl

e des Ortes fiir die je sechs Mastenkonsolen. welche
Laristie auf jeder Seite allein praktikabel

: vorfand und daher fiir seine Konstruktion
in Anspruch nahm. Sie

= it : sitzen in unmittelbarer Niihe der Versurentiirme. Ein
“h""”I“"r'J"ﬂ"]' Zug an den Seilen, sei es infoloe plitzlicher WindstiBe auf das Velum
‘L:“l‘l"' infolge zu starken Anspannens der Flaschenziige, konnte an dieser Stelle der
frei stehenden Skenenwand nicht mehr gefihrlich werden. Die Gefahr fiir die

Standfestiokei S = X
atar 1wrkeit de BN AT B ] - .
22 der Bithnenmauer bei Ver wendung weiter in der Mitte gelegener
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Konsolen zum Spannen des Velums Lifit sich beuarteilen, wenn man bedenkt, dafi die
Skenenwand in threm obersten Teile, an dem die Konsolen sitzen, etwa 10,30 m
hoch auf die Liinge von 61 m frei steht und in ithrem untersten gefiihrlichen Quer-
schnitte noch durch eine Nischenreihe geschwiicht ist. Nimmt man auBerdem noch
eine freie Mastenhithe von etwa 3 m an, so vergrifiert sich der Hebelarm, an dem
der Seilzug wirkte, auf rund 14 m.

In Aspendos. wo ebenfalls an der Riickwand des Biithnengebiiudes zwei
Konsolenreihen sich befinden. lag die Gefahr des Umkippens der Mauer nicht in
demselben Mabe vor., da dort die hochgefiihrte Postskeniumswand, welche die Konsolen
triiet, bei erheblich griofierer Mauerstirke (2 m) als in Orange (1,30 bzw, 0,80) an
und fiir sich erifiere Standfestigkeit besafl und auflerdem auch noch mit der in
etwa 4 m Abstand vor ihr errichteten Scaenae frons in geeigneter Weise versteift

werden konnte.
3. Das gt—_-.d(:cl-:tc Theater,

Der Typus des gedeckten Theaters entstand zeitlich parallel neben dem des
offenen.

Nach Mau?!) war es nichts Ungewishnliches, dafl dieselbe Stadt zugleich ein
offenes und ein gedecktes Theater aufwies. Gelegentlich wurden diese verschiedenen
Theaterformen sogar in enger baulicher Nachbarschaft errichtet. Reste solcher
Doppeltheater sind erhalten in Akri (Sizilien) und Pompeji. Welche Griinde zur

Ausbildung der gedeckten Theater bei den Romern fithrten, und welche Griinde

inshesondere ihre Erbauune neben bereits bestehenden offenen Theatern veranlafiten,

ist nicht vollig klar.

Zweck. DafB die akustische Wirkung des Daches bei der Erbauung gedeckter
Theater gelegentlich eine Rolle g‘c-hpit-lL haben mag, ist, wie wir spiter sehen werden,
denkbar. Dafi sie aber der Hauptgrund fiir die Erbauung derselben war, halte ich
nicht fiir so sicher, wenigstens nicht fiir den konkreten Fall von Pompeji.

Ganz aboeschen davon, daBl wir von der Ausbildung des Daches des dortigen
Theatrum tectum mit Ausnahme des Verlaufes seiner Grundrifilinie nichts Niiheres
wissen und daher seinen Wert oder Unwert filr die Akustik gar nicht beurteilen
kinnen. so swire auch erst glaubhaft zu machen, daft die Akustik des grofien
Theaters von Pompeji eine schlechte gewesen sei, so dafl in diesem Mangel ein

die Erbauung des gedeckten Theaters vorlige. Die Anlage

plausibler Grund fiir
des orofien Theaters berechtigen aber durchaus nicht zu
hiren kinnen. Die Maximalentfernung

und Griflenabmessungen
der Vermutung, daff man in ihm schlecht habe
der obersten Zuschauerreihen betriigt dort zirka 10 m, ein Maf}, welches die in
unseren modernen Theatern iiblichen Maximalentfernungen nur um einige Meter
{ibersteipt und erfahrungsgemifl noch lange nicht an die Grenze des guten Horens

herankommt. Da auferdem fiir das Theater zu Pompeji alle die Griinde fortfielen,
die in unseren heutigen Theatern die akustischen Verhiltnisse komplizieren und
verschlechtern. so darf man mit Sicherheit annehmen, dalB der Wunsch, ein Theater
besserer Akustik zu schaffen, nicht der alleinige Grund fiir die Erbauung des

oedeckten Theaters war. Viel cher michte ich annehimen, daf} die kleinen gedeckten

1) Vpl, Mau a. a. O. Seite 141,
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Theater neben den offenen grofien aus einem iihnlichen Bediirfnis heraus entstanden
waren. aus denen wir ein kleineres sintimes: Theater neben emem groben Schau-
spiel- .nde-r Opernhause errichteten. Man wollte vielleicht in dem kleinen bedeckten
Theater einen geeigneten Rahmen fiir solche Darbietungen schaffen, die durch die
GriBenverhiltnisse der groBen offenen Theater kiinstlerisch erdriickt worden wiiren.
In der Durchfiithrung dieser Bestrebungen mag man dann zu Abmessungen
des Theatergebiudes gekommen sein, innerhalb deren cine Uberdachung des Raumes
noch konstruktiv moglich war, und so lag es nahe. dafi man sich auch die rein
praktischen Vorteile der {Uberdachung zunutze machte. Man erhielt dadurch
Theater. in denen man unabhiingiger von Witterung und _[-‘ih!""-li'il war. Ich denke
hierbei nicht allein an die Ungunst der Herbst- und Winterwitterung, sondern auch
an die dorrenden Sonnenstrahlen im Hochsommer: eine Stelle des Dio Cassius!)
{Lib. 59. 7. Caligula) Li#it sich hierfiir heranziehen. Damals geschah es auch
rmerst. daB man den Senatoren. damit sie nicht auf den blofien Brettern sitzen mufiten,
Kissen unterlegte und thessalische
Hiite* im Theater zu tragen ver-
stattete, damit sie nicht so viel von der
Sonnenhitze zu leiden hatten. Wenn
die Hitze zu grofl wurde. so mubie
das mit Brettern gedeckte Diribitorium
die Stelle des Theaters vertreten.«
Geht hieraus einerseits hervor,
dafl in Rom das Abstimmungs- oder
Wahllokal gelegentlich das fehlende
vedeckte Theater zu ersetzen hatte,

<o wissen wir auch, dafi in vielen

Stiidten die gedeckten Theater hiiufig

zu Volksversammlungen und Gerichts-

Fig. 14. Grundrif des Odeion des Herodes Attikus ; 2 5

it Athed naeh Cavistiea & O sitzungen benutzt wurden. Diesmochte

fiir sparsame Stadtviiter ein weiterer

AnlaBl sein, die Erbauung gedeckter Theater zu begiinsticen, um dadurch en
Gebiiude zu erhalten, das den verschiedensten Zwecken dienen konnte.

Gestaltung. Der Grundriff der gedeckten Theater ist sehr ihnlich dem der

offenen: am markantesten ist die Ahnlichkeit bei dem Odeion oder Theatrum

tectum des Herodes Attikus in Athen (s. Fig, 14).

Bei den Theatern zu |’“Il]1‘ll'jI— (s. Fig. 15 F) und Aosta (s. Fig. 16) dagegen

sind der Konstruktion der Bedachung einige Konzessionen im Grundrif gemacht.

In Pompeji ist nach Mau?), sum die Bedachung zu ermiglichen, der ganze

Bau, Zuschauerraum. Biithne und Ankleideraum, unter Verkiirzung der oberen Sitz-

reihen — nur die unteren bilden einen vollen Halbkreis - In ein lfip];_']i\‘hl't. Vier-

eck zusammengefafit Ahnlich ist der GrundriB des gedeckten Theaters zn Aosti

(s. Fig. 17); nur kommt hier die Linienfiihrung der Sitzreihen in einer gehogenen

Front zum Ausdruck. Die Konstruktion des Daches machte auch eine Reduzierung

) Vgl. Durm, Baukunst der Rémer. Se ite G356,

%y Mau a. a. 0, Seite 142,
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Fig. 15. Die Theater von Pompeji nach Mau a. a. 0.
B 1

der GriBenverhilinisse im Vergleich zum offenen Theater notig. Die GrundriBi-
abmessungen in Pompeji sind 27><32 m (letzteres Mafi in der Mittelachse).

Bei dem Odeion des Herodes Attikus dagegen hat das Dach keinerlei Einflufi
weder auf die Ausbildung der Grundrifianlage noch auf die Griflenabmessungen
gchabt. Die lichte Weite des Innenraumes betrigt 77 m. lhre 'L"ht'-rh'p.']nlmng diirfte
Schwierigkeiten gemacht haben. Tuckermann rekonstruiert daher hier ein Zelt-
dach. das iiber der Orchestra und den untersten Sitzreihen ein Deckenlicht von
26 m Durchmesser frei lief. Dieser oberste Teil konnte vielleicht fiir sich mit einem
durchscheinenden Velum eingedeckt sein. Durm?) hilt mit Hinweis auf die Funde in
den Theatern zu Pessinus und Syrakus (Zeltstangenspuren im mittleren Giirtelgange )
auch eine senkrechte Unterstiitzung des Daches vom ersten Diazoma aus flir moglich.

AuBer dem Deckenlicht gestatteten Bogenfenster 1n der Umfassungsmauer des

1y Vgl Durm, Baukunst der Griechen, Seite 4885,
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Theatron settlich und 1m Riicken der Zu-
schauver dem Lichte den Eintritt. Fiir die
Theater zu Pompeji und Aosta sind von

Mau bzw. Durm nur hohes seitliches

[icht und Licht von riickwiirts durch
Fenster in der Umfassungsmauer des

Zuschauverrauwmes angenomimen,

Das am besten erhaltene Theatrum

tectum in Pompeji weist in seinen sonstigen

Einzelheiten keine wesentlichen Unter-

schiede gegenitber dem offenen Theater
auf., Gut erhalten sind die vier brei
ie Bise

der Ratsherren. Die iibrigen Sitzreihen

Stufen in der Orchestra fiir d

2

waren durch eine Briistung und Um
von diesen Plitzen getrennt. Die Zu-

fiihrung der Zuschauer erfolgte sowaohl

durch die Orchestrazugiinee — von hier

aus gelangten die Zuschauer {ber den

Fig. 16. Theater zu Aosta nach Durm a. a. O Umgang = hinter den Ratsherrensitzen
zu den sechs Keiltreppen als auch

'\.zl'*- -Il‘ill'."l'l'l'al'. £ I‘:.'I-.'I‘.I obhert n l‘.’l!'_'.'l‘.l:" und wvon

tiber Treppen im Hinterg
hicr aus in die zwei mittleren Keiltreppen herab,

Die Breite der Sitzstufen f«l S

ir gering, 65 ¢m inkl. der Unterschneid

zum Zuriickzichen der Fiifie. Mit dieser Abmessung diir

die

fiir ein
I

raume durch eine schr

schritte
cle n von dem ii
ende Mauer, die

Atlanten endigt. Diese Mauer sowie auch die Anordnung einer besonderen klemnen

r Tribun:

genttimlich ist die Trennune

yrigen Zuschauer-

ahst

ekorativ in einen ki

Treppe von der Bithne aus zu den *

bunalien hatte jedenfalls den Zweck, diese

noch exklusiver zu gestalten.

I1l. Biihnenwesen.

Uber das Bithnenwesen der Romer haben wir etwas bestmmtere Nachrichtén

insbesondere bei Vitruv, der

nische Theater aus ei

rrdas 1

berichtet, und nicht nur vom Hire nsagen, wie

iiber das eriechiche, de

SR il e o : k
Plinius, Pausanias. Cicerg und anderen Schriftstell

Zu einem viillio

L ): e T :
g klaren Bilde der rimischen Bithnentechnik g

niigen aber

diese meist nur ganz kurzen literarischen Belege nicht: es ist daher hiufic nitig,

fehlende Zwischengl]

r durch Kombinationen und Vermutungen zu ergiinzen. Das

Endergebnis gewinnt dadurch naturgemifl nicht an Sicherheit, sondern ist mit der

nitigen Vorsicht aufzunehmen.,

aristie 1y ) . . . 2 »
Caristie!) schrieb vor 50 Jahren: s A moins de renseignements tout i fait
mattendus, on sera toujours en doute sur I nsemble des moyens employés pour




29

approprier instantanément le caractére de la scéne aux différentes situations des
représentations dramatiques, ainsi que pour U'apparition subite des ombres, la descente
des dieux, et autres effets i'ln!\'llt-'\'ll." de la scéne etc.s

Diese unerwarteten Nachrichten sind aber leider ausgeblichen; daher herrscht
auch heute noch keine wesentlich griflere Klarheit, hichstens ist die Zahl solcher
Forschungsergebnisse, die ihrem Wesen nach in :le domaine des conjecturess
gehioren, angewachsen. Einen gewissen realen Riickhalt fiir unsere Vermutungen
iiber das rimische Bithnenwesen geben allerdings eine Reihe von rémischen Biihnen-
gebituden, die in leidlich gut erhaltenem Zustande auf uns iiberkommen sind, so
insbesondere in der Vorhangsfrage.

Das Vorkommen des Vorhanegs in den rimischen Theatern ist durch Nach-
richten bei den Klassikern verbiirgt. BEr diirfte etwa im I. Jahrhundert v. Chr.
aufeeckommen sein. Wir erfahren, dafl er, im Gegensatz zu der bei uns {iblichen
Bewegungsart, bei Beginn eines Aktes nach unten verschwand und bei Aktschliissen
aus dem Hyposkenium wieder aufstieg. Den Ort, wohin der Vorhang herabstieg,
glaubt man in dem grabenartigen Raum zwischen den doppelten Pulpitumvordermauern
gefunden zu haben, den eine Anzahl rémischer Bithnen aufweisen, z. B. Orange,
Arles, Pompeji, Herculanum u. a. Im grofien Theater zu Pompeji befindet sich unter
diesem Vorhangoraben ein gewilbter Gang, zu dem eine kleine Treppe herabfiihrt.
Die Wolbung des Ganges ist durch zwei Reihen gegeneinander versetzter quadra-
tischer 36 cm grofier Licher durchbrochen, denen im Fuflboden des Ganges gemauerte
Vertiefungen entsprechen. In der der Orchestra zuniichst liegenden Reihe fand man
Reste von Holzbalken und viereckigen Eisenbeschligen, je ein grofles und ein
kleines Eisenquadrat. — Mazois?) hat auf Grund dieses Tatbestandes vermutet,
daft der Vorhang von dem Gange aus mittelst fernrohrartig ineinandergesteckter
Holzstangen echoben und gesenkt wurde. Fiir die zweite Lochreihe findet Mau!)
keine befriedigende Erklirung. Vielleicht war sie fiir den zweiten Vorhang bestimmt
_ es wird uns aus dem Altertum von Haupt- und Nebenvorhingen berichtet —,
oder die zweite Lochieihe hatte die Bewegungsvorrichtung fiir die den Vorhangs-
eraben bedeckenden Podiumsklappen aufzunehmen. Eine ihnliche Doppelreihe,
zwar nicht von quadratischen Lichern, sondern von nischenartigen Aussparungen
fir die Balken. ebenfalls gegeneinander versetzt liegend, weist auch die Bithne
von Arles auf. Die gedachte Auf- und Abwirtsbewegung von Vorhiingen von
45—60 m Breite mit ithrem Rahmenwerk erregt nun wegen ihrer grofien techni-
Streit?) glaubt diese Bedenken durch die An-

schen Schwierigkeiten Bedenken.
Vorhang nicht die ganze Bithnenbreite,

nahme zerstreuen zu kiénnen, dafi der :
sondern nur etwa das mittlere Drittel derselben eingenommen habe und auch nur 5—6m
iiber das Biithnenpodinm emporgestiegen sei. Dem ersten Teile der Streitschen
daB sich die gefundenen Vorhanggriben nicht auf den

Vermutung steht entgegen,
sondern die ganze Breite derselben einnehmen

mittleren Teil der Bithne beschriinken,
(Oranee 60 m). Eine Vorhangshthe von 6 m wiirde allerdings geniigen, um den
meisten Plitzen. sicherlich aber den besten die Vorgiinge auf der Bithne zu verbergen.

Muglicherweise handelte es sich be der Bewegung des Vorhangs iiberhaupt
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nicht um eine einheitliche Maschinerie, deren gleichmiilfige Auf- und Abwiirts-
bewerung selbst in unserem Zeitalter der hydraulischen Stempel Schwierigkeit
m.-u-h.vu wiirde , sondern der Vorhang war in einzelne Bahnen geteilt, die vonein-
ander unabhiingig, aber taktgemiifi [scabella Taktbretter) concrepant-aulaeum
tollitur (Cicero pro Coelio 27)] durch Biihnenarbeiter, die an jeder Treiblade standen,
gehoben und gesenkt wurden,

Auch bei der Biihne der Romer war nur eine symbolische Andeutung des

Ortes der Handlung denkbar. Uber die Ausstattung der Biihne ' mit skenischen

Malereien, den Periakten (Scaena versilis) und verschiebbaren Hintergriinden (Scaena
ductilis) haben wir Nachricht bei Vitruv, Pollux und Severus, die uns aber auch
iber viele Punkte im unklaren lassen, so z. B. iiber den Aufstellungsort der Peén-
akten aul der Biihne. Durm?!) und Reber ordnen die Periakten unter einem
Winkel von 45¢ vor den Paraskenmien an. Gosset und Streit®) dagegen stellen
sic bei der Fortsetzung des Orchestrakreises auf die Biihne., G osset mit Zuwendung

oen die Zuschauer, Streit wiihlt

einer Kante, Streit mit Zuwendung einer Fliiche g
aullerdem eine etwas flachere
Kurve als den Orchestrakreis,
um den seitlichen Plitzen des
Theatrons das Sehfeld nicht zu
beschriinken. Diese letztere
Anordnungsart wird dem Wort-
laute der Vitruvschen?®) Regel
meines Erachtens mehr gerecht
als der Durmsche Modus.

Auch hat sie vor diesem den

Vorteil voraus. die Periakten
Fig. 17. Topographische Steinplatte mit dem Grundrif des in niheren Konnex mit dem
Marcellustheaters nach Streit a, a, O. Hauptort der Handlung, der

Mitte der Biihne zu bringen.

Streit glaubt als Beleg fiir die Richtickeit seiner Anordnung auch die topographische
Steinplatte (s. Fig. 17) mit dem Grundrifi des Marcellustheaters in der kapitolinischen
Sammlung anfithren zu kénnen. Dieser Grundriff weist zwei Bogenlinien auf der
Biihne auf. Nur eine davon, die innere. nimmt Streit als Periaktenlinie in An-
spruch, die andere deutet er nur schiichtern in seinem Rekonstruktionsgrundrifi an.
\_1"“‘-‘“']“ war die Sachlage im Marcellustheater so, daB bei sintimerens Szenen
diec Periakten auf der inneren Linie standen und so die Bithne in anoemessener
Weise verkleinerten, wiihrend sie bei Massenauftritten . Kampfszenen u. dgl. ab-
gebaut und auf der Hufleren Linie wieder autgestellt wurden, damit die ganze Biithnen-
breite in Anspruch genommen werden konnte, .

Die Hohe der Periakten denkt sich Streit in Ubereinstimmung mit der Hihe

1 -
der untersten Siule i o der Ska . - : : -
iulenstellung der Ske nenwandarchitektur.  Bei der dreigeschossigen

It :
) Vgl. Durm, Baukunst der Rimer. Seite 648
®) Vgl. Streit a. a. 0. Seite a0,

N Vgl, Reber, Des Vi 1 -
i fruvius 10. - Biicher dber Architektur, Stuttgart 1863, Seite 148, 3.

Die fufferen (Dreieckswinkel) werden o

1 die Durchei =0 = : el £ i
gerichtet sein. o urchgiinge an den drehbaren Kulissenprismen
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Scaenae frons in Orange giibe dies eine Periaktenhtshe von 7—8 m. Auferdem
stellt sich Streit die Periakten kiinstlerisch gefalit vor, durch eine vor die Zwischen-
riume der Prismen gestellte Pilaster- oder Halbsiiulenstellung mit Gebilk dariiber
zur Verdeckung der oberen Periaktenendigungen, und beruft sich bei dieser An-
nahme auf Nachrichten aus dem Altertum von plastischen Siulenhallen, die auf die
Bithne gestellt worden seien.

Vor der Bithnenriickwand, soweit sie zwischen den Periakten noch frei blieb,
ist die Scaena ductilis zu denken, grofie gemalte Holztafeln mit Lemnwandiiberspannung,
die bei einem Skenenwechsel zur Seite geschoben wurde, so dafl dannm dahinter stehende
Tafeln mit anderen Darstellungen zur Geltung kamen. Dies geschah wielleicht im
Zusammenhang mit jenen plitzlichen Drehungen der Periakten, von denen Vitruv
berichtet.

Da an den erhaltenen Monumenten keinerlei Anzeichen darauf hindeuten,
dap diese Scaena ductilis in die Versurae procurrentes hineingeschoben werden konnten,
so mufl man mit Streit!) annchmen, daf die Tafeln auf jeder Seite der Bithne nur
ein Viertel der oanzen Biithnenbreite lang waren. Die Hohe der Hintergriinde konnte
in Orange im Maximum 8 m betragen; bei solchen Abmessungen konnten die Tafeln
dort noch durch die Regiatiir, die einzige Offnung, die ihrer Hohe nach in Frage
kommt, von der Biihne forttransportiert werden. Die vorderen Endigungen der
Periaktenreihen zum Publikum hin wurden vielleicht durch seitliche Teile des
Vorhanees, die man aus dem Graben emporsteigen lieff, im Zusammgnhang mit der
Stirnfliiche der Versuren gebracht; dadurch wurde auch zugleich den seitlich sitzenden
Zuschauern der Anblick der Riickseite der Periakten sowie der zuriickgeschobenen
Scaena ductilis verborgen.

Durm?) steht diesen allerdings mehr oder minder hypothetischen Annahmen
iiber dic Biihnendekoration und den Vorhang, soweit sie mit dem Monumental
theater rechnen. aus technischen und dsthetischen Griinden skeptisch gegeniiber
und will sie auf die kleineren Holztheater beschrinkt wissen.

Ganz abeesehen davon, dafi eine derartige wesentliche Dilferenzierung aus
dem Vitruvschen Texte nicht ohne weiteres herausgelesen werden kann, so diirfen
die bithnentechnischen und konstruktiven Schwierigkeiten der beschriebenen Streit-
schen Rekonstruktionsideen als nicht uniiberwindlich groli zu denken sein, da
Periakten- und Hintergrundsabmessungen »von der Hihe eines Dorfkirchturmss
gar nicht in Frage kommen.

Den kiinstlerischen Bedenken Durms, es sei doch sehr unwahrscheinlich,
dafl man die kostbaren Architekturen der Skenenwand aus den edelsten Gesteins-
arten mit Mosaiken und Vergoldungen beim Spiel hinter bemalten Leinwandfléichen
wieder habe verschwinden lassen, habe ich entgegenzuhalten, dafll es sich nur
um Verhiillung des unteren Drittels der Skenenwand handelt, und dali _du:a \'}*r-
stecken der Basis von Architekturgebilden hinter Vorsatzschirme und Draperien
(peristromata, aulaea, peploi) nach Semper?) bei den Romern ein sehr belicbtes

Motiv. zur Erhohung der kiinstlerischen Wirkung der iiber der Verhilllung frei-

Vgl Streit a. a. U, Seite 47,
%) Vgl, Durm, Baukunst der Riomer, Seite 648—649
Vegl, Semper, Der Stil, I. Band, Seite 261. Miinchen 1573,
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bleibenden Architektur war. »Wir dagegen kinnten d:

Anordnune nicht begreifen und glaubten das Monument

s Sinnvolle einer solchen

‘ht nackt hinstellen und

nichts davon verdecken zu miissen. damit es wirke,
menkiinstlers und Schauspi

ers Aus war eme

Auch vom Standpunkt des Bil

angemessene Beschriinkung der Bithnengrofle durch die P riakten meines Erachtens

ypen von fiinf, meinetwegen

unbedingt nitig.  Wie verloren hiitten Schauspielergru
auch zehn Personen auf Bithnen von den Abmessungen 619 m (Orange) oder
sen.  Zur Annahme,

daB sich die romische Bithnenkunst lediglich auf die Darstellung von Massen-

sogar 100><25 m (Pompejustheater zu Rom) aussehen mii

priigeleien und Kampfszenen, die solche Bithnenweiten allenfalls hiitten fiillen kiinnen,

beschriinkt hiitte, gibt uns die Bithnenliteratur keinen Amnlafi,

Ob miglicherweise auch Fragen der Akustik fiir die Annahme der Periakten

bei den Monumentalbithnen sprechen, werde ich an anderer Stelle zu untersuchen haben.

Diese Dekorationen brauchen nicht immer angewandt worden zu sein. Es ist
denkbar, dafl ber Massenszenen, die etwa auf dem Forum sich abspielend gedacht
waren, die nackte monumentale Frons scaenae den Hintergrund bildete. Ebenso

mochte die Scaena unverhiillt bleiben, sobald das Theater fiir Volksversamm-

lungen u. dgl. zu dienen hatte, wie das nach Zeugnissen aus dem Altertume hiufiz
vorkam.
Eine Einrichtung iihnlich der Hinterbiihne unserer Theater scheinen die

rimischen Bithnen nicht gehabt zu haben. Die Tiiren der Scaenae frons. inshesondere

die Regia kamen als Offnungen einer Hinterbithne meines Erachtens nicht in Frage,
obwohl die grofie Breite der Regiatiir im Pompejustheater (7 m) das vermuten liefle.
Die Vorgiinge, die man hinter dieser Tir im Innern des Postskenium dargestellt
hiitte, wiiren nur dem weitaus kleinsten Teil der Zuschauer sichtbar gewesen. An
anderen Theatern sind die Tiirenbreiten zu unbedeutend. als daf} sie als Hinterbithnen-
Gffnung hiitten dienen kinnen.

Uber die sonstigen Biithnenvorrichtungen zur Bewerkstellicung von Gotter-
erscheinungen in der Hohe u. de

. sind wir ganz im unklaren, zumal da es nicht

feststeht, ob das Bithnendach zur Aufnahme einer Bithnenmaschinerie, also als eine
Art Schniirboden dienen konnte, oder oh alle diese Vorgiinge nur von den oberen
Stockwerken der Paraskenien aus, also von de r Seite her bewirkt wurden. Gewisse
Anzeichen in Orange deuten darauf hin, daB vi lleicht auch eine Art kleine erhéhte
Bithne fiir die Giottererscheinungen im Gebrauch war. Die Halbkreisnische iiber
der Regia, in die Caristie eine sitzende Figur hineinrekonstruiert, kam hierfiir in
Frage. Zwei seitliche Turschlitze in

: der Riickwand dieser Nische cestatteten vie
10 h 3 H - A — e SR | . ¥
:\ icht den die Gitter darstellenden Schauspielern, sich vorher in der Hohlung der
o §
dsaliten zu verberee At e : = : ;

u verbergen und auf ihi Stichwort hin auf das Theologeion hinauszu-
treten.  Auch Aspendos weist etwas Ahnliches auf

Der Raum unter der Biihne wurde

\ auch in den romischen Theatern Hir
Versenkungsmaschinen u.

4 ) -;_]_3_"|, '|'u-i']-'.|!.?[; “"l'-\‘-'.ll'h-' Reste solcher Vorrichtungen
I 3 Ve
ind in I ompen gefunden worden,

Die op
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Dritter Abschnitt.
Die optischen und akustischen Verhéltnisse der antiken Theater.

I. Sehverhiiltnisse.

In welcher Weise wurden nun die antiken Theater den so wichtizen An-
forderungen auf gutes Sehen und Hiren gerecht, insbesondere im Vergleich zu
den Verhiltnissen in unseren modernen Rangtheatern.

Da die antiken Theater sehr grofle Menschenmassen auf einmal aufzunehmen
hatten, so erhielten die Zuschaverriume Grifienabmessungen und Maximalseh-
entfernungen, die die in unseren fiir weit geringere Menschenmassen berechneten
Theatern iiblichen erheblich iiberschreiten.

Die orifite Schweite in unseren bedeutendsten Theatern, gemessen vom Auge
des entferntesten Zuschauers bis zur Vorhangslinie auf der Biihne, betriigt bei

folgenden Beispielen :
Nouvel Opera Paris . . . . . 34m

Scala Mailand” & & & & & a . 2003
Stadttheater Leipzig . . . . . 26 2

Hofoper Pfesten (ol o« e ah s

Dagegen weisen die antiken Theater folgende Sehweiten auf:

Magnesia 50 m
Epidagres” . o & & 73 »
_\|t'}_"£|]upn|in PRI 75 »
Aspendos . . . .« & o s 54 »
Orange . « . ) @
Marcellustheater 60 »

fimh

]"{1]11]1{-_]'L]-.!_h(“.‘!t(']' _
her enormen Sehweiten in den antiken Theatern lifit sich
iberhaupt nur verstehen, wenn man bedenkt, dafi die Zuschauer dort die Vorgiinge
natiirlichem Lichte sahen und nicht wie wir durch steten

Die Zumutung solc

auf der Biithne bei
Wechsel von kiinstlichen

fiihigkeit des Auges behindert wurden.
jte naturgemiifs auf Mienenspiel und andere

soleuchtuneseffekten ermiidet und in der Aufnahme-

Bei solchen Entfernungen mul
Kleinkunst verzichtet werden, und an deren Stelle trat die typische Maske und die
weit ausladende Geste. Auflerdem griff man zu dem fiir unsere Begriffe rohen
und unkiinstlerischen Mittel, die Schauspieler durch Anwendung des Kothurns,

der Auspolsterung des Korpers kiinstlich grifier erscheinen zu lassen.

Onkos und
War somit die Grenze guten Schens, was die
_ eine Folee der iitbermiifiigen Grifie der Theater —,

Entfernung anbelangt, in den

antiken Theatern iiberschritten
so lagen andererseits die Qehwinkelverhiiltnisse dort weit giinstiger als in unseren
mndm.-nr-n Theatern. Schon die Maximalsehwinkel in der Mittelachse bei unseren
Theatern sind erofler als die bei den antiken Theatern. Beispielsweise betriigt der

Sehwinkel der obersten Zuschauerreihe in der Mittelachse unter Annahme des Scheitel-

punktes in der Vorhangslinie aul der Biihne:
Moritz, Das antike The: d 3
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in der Hofoper - Wien BRI ey i

: Diesden . o . . &80
im Scalatheater Mailand . . . . 28%
im Hofburgtheater Wien . . . . . 31%

dagegen dic entsprechenden W inkel von - antiken Beispielen wvon der obersten

Zuschauerreihe zur Vorderkante der Biithne gemessen:

in Megalopolis . . . . - « =« o
2 T R e e e it L
Narehidas Tk i T i el s 220
Orange 229,

Noch wesentlich ungiinstiger fiir unsere Theater fiillt aber der Vergleich der Seh-
winkel der seitlichen Plitze aus. In den antiken Theatern haben die Plitze ein und
derselben Reihe. also derselben Hohenlage, an allen Punkten des Theaters fast
denselben Sehwinkel. Der Unterschied betriiet hischstens 20,

Vergleichsweise betragen die Sehwinkel der obersten Sitzreithe zur Mitte

i} smviorderls: e e (o
Biihnenvorderkante gemessen : e e e e

in Megalopolis 15¢ 179
Patara 190 ol
Aspendos 22° 24¢
Orange 220 240,

Dieser geringe Unterschied der Sehwinkelgrifie ist eine Folge der fast gleich-

groflen Entfernung aller Pliitze einer Rethe von der Biithne. Solange in den
griechischen Theatern die Schauspieler in der Mitte der Orchestra, dem Mittelpunkt
der Reihung, agierten, bestand sogar der Idealzustand, dafi alle Plitze einer Reihe
] denselben Sehwinkel hatten.
Dem stehen in unseren Theatern foleende ungesunde Verhiiltnisse gegeniiber:
Im Hofburgtheater in Wien z. B., welches einen Maximalsehwinkel in der Mittel-
achse von 319 hat, betriigt der Sehwinkel der der Biihne niichsten Loge des dritten
Ranges 449, des seitlichsten Stehplatzes des vierten Ranges sogar 50°. Bei Theatern
mit Proskeniumlogen in den obersten Riingen liegen die Sehwinkelverhiltnisse noch
schlimmer; so weist z. B. der Sehwinkel der Proskeniumlogen im fiinften Rang
im Hoftheater zu Dresden die respektable Griofle von 58° aul.

Dal unter solchen Verhiiltnissen fiir eine sehr orofie Anzahl von Plitzen
in unseren Theatern der kiinstlerische Genufl des Sehens auflerordentlich gering
sein mufl, liegt auf der Hand.

Plitze, in denen das Bithnenbild iiberschnitten wurde. gab es in den rémischen
Fheatern kaum; allenfalls lieBen einige der seitlichsten und hichsten Plitze an den
Fligeln zu wiinschen tibrig. In den griechischen Theatern dagegen hatte die grolie
Hohe des Logeion fiir eine ganze Reihe von Plitzen ungiinstize Sehverhiiltnisse
zur Folge, und zwar wurden die seitlichsten Pliitze der untersten Reihen, also
besonders der Ehrensitzreihe, davon betroffen. 1
spieler im Augenblick des Auftretens in
Ehrensitze

n Epidauros z. B. wurde ein Schau-
den ”""‘1"1.!-'||l-"l'| stehend fiir die seitlichsten
- durch die Logeionvorderkante um 1.20 m iiberschnitten und. wenn er
sich in der Mitte der Biihne ]1|-\\ef,;1(~_ noch um ca, 0.60 m inidi s oot Oar sehr

geringen Tiefe der Bithne von 3 m.
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Im Theater zu Megalopolis war die Sachlage noch ungiinstiger, trotzdem
dort die Bithne etwas miedriger als in Epidauros war. Von den der Bithne am
niichsten liegenden Ehrensitzen aus sah man von einem durch die Hospitalien auf-
tretenden Schauspieler im ersten Augenblicke nur die Stirn, und sobald er in der
Mitte der ca. 5 m tief angenommenen Biihne angekommen war, nur den Oberkorper.
Auch fiir die zwer hoheren Sitzreihen der seitlichsten Keile waren noch starke
LI_I']M-1'-“'].lm-iu.hlng'c-n vorhanden.

Der bevorzugte Charakter der seitlichsten Ehrensitze basierte also weniger

auf dem Umstande. dall man von ihnen aus besonders gut sehen konnte, sondern
auf einer konventionellen Wertung. Etwas Ahnliches liegt ja bei unseren modernen
Proszeniumlogen vor.

Abegesehen von den Plitzen, fiir die das Sehfeld durch die Logeionvorder-
kante beengt wurden, waren auch die Sechverhiiltnisse der seitlichsten Pliitze in solchen
griechischen Theatern, welche Bithnen mit seitlichen Vorbauten, Pareskenien, hatten,
hitufic ungiinstic. Man hielt es fiir ausreichend, wenn die Zuschauer der seit-
lichsten Pliitze bei diesen Bithnen noch die Regia fiberblicken konnten. Das Auf
und Abtreten der Schauspieler durch die Hospitalien und Stadt- und Landtiiren

und alle Vorginge auf den seitlichen Teilen der Bithne blieben aber jeweils ein-

seitic unsichtbar. Bel der Bithne von Segesta!) sind daher die Paraskenienstirn-

mauern schriig gestellt, um den Zuschavern auf den Fliigeln etwas mehr von der
Bithne sichtbar zu machen.

Diese offenbaren Miingel der griechischen Paraskenienbithnen diirften bei der
Weiterentwicklung dieses Bithnentypus bei den Rémern mit einer der Griinde ge-

wesen sein. die Biihne erheblich in die Breite zu ziehen.

II. Akustik.

Eine Fille von Anregungen fiir den modernen Theaterbau hieten besonders
die akustischen Verhiltnisse der antiken Theater.

In den erofen Theatern mit ihren oft enormen Abmessungen war allerdings
die Grenze des guten Hirens hiufig iiberschritten, so dafi die Inhaber der entfern-
testen Plitze wohl gezwungenermafien mehr Zuschauer als Zuhorer waren. In
den kleinen und mittleren Theatern von einem Fassungsraum von etwa 5000 bis
6000 Personen. also in den Theatern, deren Abmessungen sich innerhalb der Grenze
hielten. die die Natur der Ausbreitung der menschlichen Stimme gesetzt hat, war
aber die Akustik eine vorziigliche. Wir brauchen uns hier nicht auf mehr oder
minder mifverstindliche Nachrichten aus dem Altertume verlassen, sondern sind in
der Lase, noch heute an den uns tiberkommenen Theatern die akustischen Ver-
hiiltnisse zu priifen, naturgemifl innerhalb gewisser Grenzen, die durch ihren bau-
lichen Zustand gezogen sind. Solche Untersuchungen konnten z. B. bei Gelegen-
heit der Theaterauffithrungen, die im Jahre 1894 im Theater zu Orange stattfanden,
angestellt werden.

Die Mittel und MaBnahmen, durch welche die antiken Architekten die gute
Akustik bei ihren Theatern erzielten, lassen sich in folgende drei Gruppen zu-

sammentassen :

1) Vgl. Puchstein a, a. 0. Seite 115
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[. Der Ton wurde an scinem Entstechungsorte in geeigneter Weise
verstirkt;
1. auf seinem Wege zum Ohr de r Zuhihrer st

lten sich 1thm keinerle
Hindernisse entgegen, und
[IL. seine Wirkung wurde nicht durch stérende Widerhallreflexe ab-

oeschwiicht.

it sich hauptsiichlich auf zweierlei Weisc verstiirken: durch

ad I. Ein Ton
Resonanz und durch Reflexion. Als Hauptresonanziliche in den antiken Theatern

kam der Bithnenfufiboden in Frage, der daher mit Absicht aus einem besondeérs

resonanzizihicen Material. Holz, hergestellt wurde. Bei den schmalen griechischen

Bithnen war die Resonanziliche des Bithnenfullbodens verhiltnismédfg klein: daher

hildeten die Griechen in sehr geschickter Weise auch noch die vordere Seite der

sie die Felder zwischen der Proskenium-

inc

Biihne fiir die Resonanz wirksam :

ausfiillten.

vordermauer durch hillzerne T

Man kann diese Anordnung der Pinakes gleichsam als eine akustische Kra

iihersetzung im rechten Winkel auffassen,

Die Resonanzwirkung dieser Vertikalfliichen mufite womiiglich noch giins

iums; denn es liegt im Wesen einer Resonanz-

sein als die des horizontalen Poc
fliiche, dafi ihre Wirkung senkrecht zu ithrer Schwingungsebene am stirksten i1st,

und in dieser Richtung zu den Pinakes befanden sich eben die Zuhirerreihen. Nach-

richten aus dem Altertume bezeugen uns, dafi die Schreinerarbeit der Pinakes ver-
hiiltnismiiBiz hoch bezahlt wurde. Es ist daher denkbar, dafd dieselben als einteilige

Idet

waren, Aus Anzeichen an den Proskeniumstiitzen wissen wir auch, dafl man die

usikinstrumente, ausgel

Holztafeln, iihnlich wie die Resonanzbiiden unserer N
kostbaren Holztafeln entfernen konnte, um sie vielleicht withrend der spiellosen
Zeit gegen Witterungseinfliisse zu schiitzen.

Puchstein?) wirft nun die Frage aufl, ob die akustische Wirkung des

Biihnenpodiums nicht noch stiirker gewesen wiire, wenn man die Proskenium-

interkolumnien tiberhaupt offen gelassen hiitte, »so dafl dann die resonierende Luft-

masse unter dem Logeion ihre Schwingungen unmittelbar der Cavea hiitte mitteilen

kiénnenz. Diese Frage ist zu verneinen fiir den Fal

5 daf3 l'i:1l' L[.:§l1;'f|.!-k'|"|t' iien-
haltung der Interkolumnienreihen angenommen wird, da bekanntlich eine in einem

Resonanzkasten bis auf unbed

utende Ofinung

(Schallécher) umschlossene Lult-

masse akustisch viel wirksamer ist als ein Resonanzboden in Tafelform allein

Die Richtigkeit dieses Satzes in der Anwendung auf das oriechiche Logeion Lifit

sich leicht durch einen Versuch im kleinen nachweisen, indem man eine angeschlagene

1
(8|

stimmgabel auf ein Holzkiistchen mit aufklappbarem Deckel setzt derart, d:

A B e | iy man

den die Vorderseite bildenden Deckel bei forttinendet Stimmeabel tffnen und schlicfen

kann. Die Tonwirkung der Stimmgabel wird sich | eschlossenem Deckel er-

o o AR elror  Ervrar 5 = - 5
heblich stiirker erweisen als bei offenem Zustande des Kistchens.

Bei den romischen Biihnen kam infolee der cerincen Hohe der Bithne eine

Resonanzwirkung der Pulpitumvorderwand nicht me

ir in Frage, und es konnte
um so cher auf sie verzichtet werden, als der BithnenfuBlboden infolge der grofien

Tiefe der Biithnen hinre

hend g Abmessungen als Resonanzfliche bot.




Auch die Holzflichen in der Skenenwand, die Tiiren, wurden gelegentlich
als Resonatoren in Anspruch genommen. Vitruv berichtet, dafi die Kitharoeden
gui superiore tono cum volunt canere, avertunt se ad scaenae valvas et ita recipiunt
ab earum auxilio consonantiam vocise. Weitere Resonanzktirper mogen die Peri-
akten abgegeben haben. Pollux berichtet von ihnen, dafi sie aus Holz und Lein-
wand bestanden. Denken wir sie uns als hohle Bretterprismen, oben und unten
zur Haltung der Achse abgeschlossen und mit bemalter Leinwand tiberzogen. so
waren sie allerdings vorziiglich geeignet, die Stimmen der in threr Niihe stehenden
Schauspieler durch Mittinen wirksamer zu machen.

Die zweite Art, einen Ton zu verstirken, ist durch Reflexion, und zwar sind
bekanntlich die Reflexe um so giinstiger, je niher die reflektierende Fliche sich
dem Tonerreger befindet. Ist dageeen die reflektierende Fliche sehr weit von der
Tonquelle entfernt. und kommt daher der Reflexton erhehblich spiter zum Ohr als
der primire Ton. so kann eine Storung der primiren Tonempfindung durch den
nachfolgenden sekundiiren Ton eintreten. Versuche haben ergeben, dafi der Weg-
unterschied zwischen dem Reflexton gegeniiber dem primiren im Maximum 17 m
betragen darf, wenn der Reflex noch als eine giinstige Verstirkung empfunden
werden soll.  'Wird die Weedifferenz eriifler als 17 m, so tritt Nachhall ein, und diese
Stérung steigert sich bis zur Echowirkung bei einer Wegdifferenz von etwa 40 m.
Der wichtigste Schallreflektor in den antiken Theatern war die in unmittelbarer
Jer befindliche Skenenwand. Ihre giinstige Wirkung auf die

Nithe der Schauspic
Akustik war den Alten bekannt. Vitruv fordert ausdriicklich aus Griinden der
Schallausbreitung, dafi diese Riickwand mindestens so breit wie der Spielplatz und

<0 hoch wie die Siulenhalle iiber den Zuschauerreihen ausgebildet wiirde. Besonders

giinstic mufte die Reflexwirkung der Bithnenwand in den griechischen Theatern
sein. da hier die Schauspieler infolge der geringen Tiefe der Biihne gezwungener-
mafen schr nahe zur reflektierenden Fliche sich befanden. Etwas ungilinstiger
war die Sachlage bei den tieferen rémischen Bithnenj indessen darf man wohl
annehmen, daB auch dort die Schauspieler aus kiinstlerischen Griinden nicht gar
7t weit aus dem Raum heraustraten, sondern sich in Konnex mit der Riickwand
Die Schallwirkung mufite jedenfalls um so giinstiger
werden, je nither die Schauspicler an die reflektierende Wand zuriicktraten.

Als vollstindie verfehlt in der Anlage vom Standpunkt der Akustik mufl
die Skenenwand des Pompejustheaters bezeichnet werden. Die von der Skenen-
10 m stehenden Siulen zwangen die Schauspieler,

bzw. den Periakten hielten.

wand noch im Abstand von

ihren Spielplatz in eine Entfernung von der reflektierenden Riickwand zu verlegen,

lagen oder tatsichlich eintraten, sobald die

bei der schon Echowirkungen sehr nahe
Bei dieser Biihne mufl man

Schauspieler um 20 m von det Ritckwand vortraten.
daher aus akustischen Griinden eine Scaena ductilis vor den vordersten Sdulen in Ge-
danken ergiinzen, durch die an die Stelle der :
griiflerer Nihe zu den Schauspielern hefindliche reflektierende Fliche geschaffen wurde,

Deseleichen mag der Orchestratu boden als
Uherzichung der Orchestra mit Estrich

ungiinstig wirkenden Riickwand eine in

akustisch giinstig wirkend erkannt

. . R ~ 1k Lo

worden sein, und es ist moglich, daf di

oder Pflasterung auch aus dem Grunde geschah, um diese Fliche reflexfiihig zu
s o . :

incremento  scandens egrediatur ad aures

machen: Vox ab imis auxiliata cum ; :
(Vitruv V 8. 2). Der Orchestrafuflboden lag als Reflektor weit glinstiger als
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veroleichsweise die akustisch so hoch bewertete Decke unserer modernen Theat

da ersterer sich in viel gréflerer Nihe zur Fonguelle befand.

In der Literatur iiber die romischen Theater findet man sehr hiufig die
Ansicht vertreten. auch der Zweck des Biihne ndaches sei offenbar ein akustischer

n sollte. Diese Ansicht ist irrig, sofern

vewesen, indem es als Schallreflektor di
Ge sich auf die Funde in den Theatern zu Aspendos, Orange und Bosra stiitzt: die
ver in diesen drei Theatern kinnen m. E. eiinstice Wirkung auf die

m sich bei diesen drei Bithnendichern,

Biithnendiic

Akustik nicht gehabt haben. Konstruiert n

deren Hohe iiher der Biihne und Neigungswinkel gegen die Horizontale ja

cind . nach den Gesetzen der Reflexion den Weg emer von der Mitte der Biihne

ausgehenden Schallwelle sowohl fiir den primiiren als auch fiir den reflektierten

Schallstrahl, so ergibt sich zwischen beiden ein Wegdifferenz:

in Bosra. . wvon zirka 26 m
Oranpe . 40
Aspendos B

Ein reflektierend angenommenes Bithnendach mufite also in Bosra einen

ungiinstigen Widerhall verursachen, in Orange und Aspendos aber die allerse hiinsten
Echowirkungen hervorbringen. Durch reiche Reliefierung oder Kassettierung der
Unterseite des Daches konnten diese Stirungen zwar gemildert, aber doch nicht

ganz aufgehoben werden.

Ob nun die Bithnendicher gerade in der Absicht angelegt wurden, um einen

kiinstlichen Nachhall zu erzielen, der, wie wir spiiter sehen werden, innerhalb

vewisser Grenzen fir die Akustik eines Theaters sogar wiinschenswert i1st. um

1l

s 42
F AR

Ton der menschlichen Stimme grifiere Fiille zu geben, | sich nach theoretischen

Prinzipien nicht beurteilen; in dieser Frage konnte nur ein Versuch Aufklirung geben.

Die Akustik des Theaters von Orange, bei dem

L

as Biihnendach zerstirt ist, soll

innerhalb der Grenzen der Wiederherstellune des e Sein.

I'heatrons eine vorziiglic

ad 1. Der zweite Grund fiir die sute Akustik der antiken Theater

war die Offenhaltung des direkten Weges fiir den Ton. Man sorgte in gecigneter
Weise dafiir, dafi die Schallwellen auf ihrem Wege vom Munde des Schauspi

zum Ohre des Zuhorers auf kemnerlei

TS

Hindernisse stieflen. Die Wichtigkeit dieser

3 - ;- - { T - - . &
Bedingung liegt auf der Hand; denn fiir die Ausbreitung der Schallwellen, fiir

deren Reflexion usw, bestchen ganz

.ichtes,
Nur die um etwa einmillionmal kleinere Fortpflanzungsgeschwindigkeit des Scha

inliche Gesetze wie fiir die des

im Vergleich zu der des Lichtes mag die Ursache zu gewissen Abweichungen Sein
. r .I'l ¥ - » Ay > - - " s - . : ¥ . == )
>0 werfen z. B, die Schallwellen hinter einem Hindernisse etwa einem Pleiler

1o - = g 11 . ok iy . . . ?
oder einer Stule — nicht analog dem Lichtschatten einen Schallschatten, sondern

sie . schlagen wie die triicen Wellen
zusammen. Naturgemii

eines Flusses hinter dem Pfeiler wieder

verursacht aber dieses Hindernis eine Beunruhigung im Ver-
liare 5 s =11 - | i . W . . -
lauf der Schallwellen, und eine Schwiichune des Tones. die um so empfindlicher sem
wird, j& me er To ol ortBerer B -
vird, je mehr der Ton bei groferer Entf rnung von der Schallquelle schon an und
ir sich geschwiicht ist. Diese Storungen waren in den antiken Theatern aus-
geschlossen, da es keinerlei storende Stiitzen, Briistungen oder dergleichen zwischen
der Bithne und den Zuhiirern oah.
Eine weitere Gewtihr fir die ungehinderte Schallaushreitung bot die sehr
stark ansteigende Reithune der antiken TI

ater. Die durch die Kopfe der Zuhiirre
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restellte schallempfangende Fliche war in den antiken Theatern so gegen die

Riihne westellt, dafl ein von der Biihne ausgehender Schallstrahl unter einem ziemlich
oroflen Winkel, etwa 15—30°, auf sie auftraf. So wurde es vermieden, dali die
Zuhiirer selbst zu Hindernissen fiir die Schallwellen dadurch werden konnten, dafi
die Kopfe der Vorderreihen in das Horfeld der dahinter Sitzenden hineinragten.
ad III. Ein sehr wichtiger Grund fiir die gute Akustik der
antiken Theater lag auch in der Ausschaltung aller stérenden
Reflexe. Dies geschah insbesondere durch die eigentiimliche Form des Zuschauer-

gmes. Man kann den Zuschauerraum der antiken Theater in seiner Gesamt-

Ii
form als ene abgestumptte Halbhohlkegelfliiche auffassen, auf der die Sitzreihen
nur etwa als starke Riefen zutage treten. Ein Schallstrahl, der von der Biihne
ausging, konnte die Kegelfliche unter gleichgiiltic welchem Winkel treffen; er

hinausreflektiert werden und konnte nicht durch

mulite immer aus dem K

eine nochmalice Beriihrung der Kegelfliiche Stirung hervorrufen. Wie wichtig es

fir die Ausschaltung storender Reflexe war, diese Kegelfliche moglichst rein zu

erhalten und nicht durch anders geformte Flichen zu durchbrechen, war den antiken
Architekten bekannt. Vitruv (V. 3) verlangt ausdriicklich: »Die Abteilungsgiirtel
diirfen nicht hoher sein, als der Giirtelgang in der Breite mifit; denn wenn sie
héher emporragen, werden sie die Stimmen zuriickschlagen und von dem oberen
-

le weotreiben und nicht zulassen, dall an den obersten Sitzen, welche iiber
den Abteilungsgiirteln sind. die Endungen der Worte mit deutlichen Unterscheidungs-

merkmalen zu Gehor gelangen.« Weiter verlangt Vitruv, »...... dafl eine
Schnur von der untersten Stufe bis zur obersten gespannt alle Kanten der Stufen
und die Kanten der Abteilungsgiirtel berithren solle: dann wiirden die Stimmen
nicht behindert werdens. Manche Autoren, z. B. Streit, erblicken in dieser letzteren
Forderune eine Anleitung zu einer verfeinerten Uberhshung der Sfufen nach der
Seilkurve. Ich michte eine solche Auslegung nicht fir richtig halten. sondern
cher annehmen. daff Vitruv mit diesen Worten 1n gedanklichem Zusammenhang
mit der Anleitung betreffs der Gestaltung der Diazomata dic Forderung stellen
wollte. den Zuschauerraum nach einer reinen Kegelfliche auszubilden, um so mehr,
da an den Monumenten keinerlei Beweise dafiir gefunden wurden. dafi die Reithung
iemals nach der Seilkurve angelegt wurde.

War der Zuschauerraum voll besetzt, und das diirfte in den antiken Theatern
bei dem festspielartigen Charakter ihrer Auffiihrungen im Gegensatz zu der in
unseren Fabriken fiir dramatische Kunst hiufig vorkommenden giihnenden Leere die
Regel gpewesen sein, so wird es iiberhaupt kaum zu Reflexwirkungen aus dem
Zuschauerraum gekommen sein. Denn die eng nebeneiander sitzenden Zuschauer
verkloideten mit ijhren Korpern vollstindig die steinernen Sitzreihen und machten
dadurch das an und fiir sich reflektierende Material derselben ganz ungeeiguet,
einen Ton zuriickzuwerfen.

War also die Entstehung storender Reflexe im Zuschauerraum selbst bet
den antiken Theatern nicht zu befiirchten, so lag diese Gefahr auf der Bithne wegen
ihrer grofien Breite in um so grofierem Mafle vor.
Josra Hp:';'-g']wml(-r Schauspieler mufite durch das Echo-
24 bzw. 30 m entfernt liegenden Versuren-

Ein in der Mitte der Biihne von

Aspendos, Orange oder I
kreuzfeuer seiner Stimme, welches die

winde mit ihren Holztiiren suriickwarfen, in empfindlicher Weise gestirt werden.
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Diesclben Verhiltnisse diirften im Marce llustheater bestanden haben.  Jeder Schau

spieler, Singer oder Redner weilf aus Erfahrung, wie ermiidend es ist, gegen das
Echo der eigenen Stimme ankiimpfen zu miissen.

Dicse Sachlace bei den breiten Bithnen der Rimer 1st miglicherweise eip
weiterer Grund. die Periakten auch fiir die Monumentalbiihnen anzunehmen, da
durch ihre Aufstellung die Echowirkung der Versurenwiinde aufgehoben werden
konnte.

Ordnet man sie allerdings nach dem Reber-Durmschen Vorschlag an,
also unter einem Winkel von 45° vor den Versuren, so wiire damit nicht viel
oebessert worden, sondern nur der Echosegen nach den Sitzen der Orchestra
abeelenkt worden.

Nimmt man dagegen die Streit-Gossetsche Aufstellungsart an, so
Bere Nihe der Schag-

heseitigt, sondern noch die

wiirde durch dieses Heranriicken der Periakien in die g

spicler nicht nur die Echowirkung der Versurenwiinde
bereits frither beschriehene Konsonanz- und Reflexverstiirkung eingetreten sein,

Reflexe von den iiber die oberen Periakten hinausracenden oberen Wand-
teilen der Versuren konnten fiir den Zuschauerraum nicht mehr schiidlich werden.

Die wie oben beschrieben bei den antiken Theatern vorliecende stinzliche
Abwesenheit aller Nachhallreflexe biret filr die Akustik eines Theaterzuschauerranmes
bekanntlich aber auch eine gewisse Gefahr in sich. In einem solchen Raum wird
zwar jeder Ton gut gehiirt, die menschliche Stimme und die Tone von Musik-
instrumenten verlieren aber ihre Fiille und wirken diinn und reizlos: es fehlt den
Tinen gleichsam das verstindie angewandte Pedal.

Die monumentalen steinernen Theater der Alten haben nach dieser Richtung

hin zu wiinschen iibrigzelassen, das verbiireen uns Nachrichten aus dem Altertum,
z. B. bei Lukian und insbesondere Vitruvs bekannte Vorschlige zur Verbesserung
der Akustik durch Aufstellung von Schalleefilben. Vitruv macht seine Vor-

schliice ausdriicklich nur fiir die steinernen Fheater., :da die hislzernen Theater

mehrfaches Holzwerk haben, welches an und fiir sich tonen mufl

Obwohl diese Schallgef:iie natiirlich ihren Zweck nicht erfiillt haben wiirden,
s0 1st es doch sehr interessant. aus der vorge schlagenen Art der ,\.nnr'dnlln:_’ der
Schallgefiile entnehmen zu konnen. daB sich Vitruwv tiber den Sitz des Ubels
voll

in der Nithe der Bithne an, etwa unter dem O hestrafuBboden . um die Stimme

ndig im klaren war. Vitruv ordnet nimlich seine Schallgefiifie nicht etwa

der Schauspieler nahe an ihrem Ursprungsorte durch

Konsonanz zu verstiit
sondern er will sie in der Cavea in mehreren Reihen iibercinander untergebracht

wissen, offenbar in der Absicht. diese fiir Fernreflexe ithrem Material nach ungeeignéte
Fliiche durch +{:vr1.-nn:mzp1mklt- akustisch zu beleben.
In den groBen offenen Theatern des Altertums war man in der Beseitigung

aller Nachhallreflexe anscheinend etwas zu weit gegangen, und es ist daher denkbar,
102 - - 15 T S
dafl bei der Erbauung gedeckter Theater der L
die Akustik infolge der Nachha

k

Imstand mitgewirkt hat. daf in diesen

Iwirkung des hilzernen Daches besonders fiir
alische Darbietung giinstiger erschien.

musi 501 i i

s Es ist das miglich, etwas Bestimmies
dariither ISse VIT : Th 1 T i -
- ber wissen wir aber nicht. — Das akustische Prinzip des antiken offenen
lheaters war also im Grunde o

; cnommen ein sehr einfaches: In thm herrschte nur
der direkte,

an der Ursprungsstelle verstirkte und auf seinem Wege zum Zuhirer
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durch nichts behinderte Ton. Reflexwirkungen im Zuschauerraum waren fast voll-

stiindig ausgeschlossen '),

‘in Vergleich der akustischen Verhiiltnisse unserer modernen Rangtheater
mit denen der antiken ergibt, dafl in den modernen Theatern keine der drei so
klaren und logischen antiken Forderungen: Verstirkung des Tones an seiner Quelle,
Offenhaltung des Weges zum Zuhorer und Ausschaltung stérender Reflexe, auch
anur annihernd erfiillt ist. Am schlimmsten liegen die Verhiiltnisse in unseren
Theatern betreffs der ersten und wichtigsten dieser drei Forderungen, der Ver-
stiirkung des Tones.

Die Resonanzwirkung des hélzernen Podiums wird allerdings auch bei uns

gewilrdigt, wenn auch im Biithnenbetrieb hitufig hier grobe Fehler begangen werden,

indem man die akustische Wirkung des Podiums durch Uberdeckung mit Teppichen
wicder aufhebt. Besonders gern wird dieser Fehler in sogenannten Salonstiicken
begangen, in denen schon an und fiir sich gern sotto voce gesprochen wird. Be-
deckt dann noch ein sechter Persers die Bithne, so werden intime Gespriiche
gelegentlich so intim, dall sie nur dem engen Kreise der vordersten Parkettreihen
verstindlich sind.

Ganz verzichtet hat man aber leider bei uns auf die Verstirkung des Tones
durch die so oiinstigen Bithnenriickwandreflexe. Es ist dies eine ungliickliche Folge
der durchwegs bedeutenden Tiefe unserer Biihnen; kommen doch Biihnentiefen bis
zu 40 m vor. wenn man die Hinterbithne hinzurechnet.

Kommt die volle Tiefe nicht zur Anwendung, und werden flache Biihnen-
bilder gestellt, so geschieht die Verklemmerung der Biihne durch Leinwandflichen,
die zu irgendwelcher Reflexwirkung ganz ungeeignet sind, Wird dagegen einmal
die volle Tiefe der Bithne in Anspruch genommmen, so besteht die Gefahr, dafl
Echowirkungen eintreten, und diese Stirungen werden tatséichlich hifufig bemerkt
wenn nicht die notice Vorsicht beobachtet wurde und alle reflektierenden Teile
der Bihnenriickwand durch vorgehingte Leinwandflichen reflexlos gemacht waren.

Reflexwirkung wvon Flichen, die vor der Bithne liegen, dhnlich den von dem
Orchestrafufboden der antiken Theater ausgehenden, werden bei uns nicht zu Hilfe
genommen. In Opernhiiusern liegt unmittelbar vor der Biihne das vertiefte
Orchester. und in reinen Schauspiclhiiusern lilit man vielfach die Parkettreihen
bis unmittelbar an die Bithne herantreten. In beiden Fillen ist also keine Fliiche
vor der Biithne vorhanden, die reflektieren konnte.
reh Reflexwirkungen von Setzstiicken auf
]'l

Eine Verstirkung der Stimme du

der Bithne. in ihnlicher Weise, wie sie die Alten wahrscheinlich durch ihre Peri-

akten hatten., kommt bei uns nur hin und wieder und
aber dann der Nutzen fiir die Tonwirkung der

in geringem Umfange zur

Anwendung: deutlich merkbar ist
Stimme, den geschickte Singer oder Schauspieler in einzelnen Skenen aus solchen
reflektierenden Flichen zichen.
Abgeschen von Ausnahmefillen hildet aber fiir gewohnlich der Lappenwald
der Kulissen. Bogen und Soffitten den akustischen Riickhalt fiir die Kiinstler.
In unseren Theatern wird also der Ton in der Regel am Ursprung nicht

nur nicht verstirkt, sondern womdglich durch Diampfung noch verschlechtert.

1) Vpl. Streit a. a. 0. Seite 228,
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In der tiefen Bihne und der mit ihr verbundenen Schwi hung des Tones im

Keime lieet m. E. der Hauptgrund fiir die hiufig so unbefriedigende Alkustik

unserer Theater. Gegeniiber dieser Sachlage treten die anderen Griinde fiir die

Verschlechterung der Akustik, die dann im Zuschauerraum selbst noch hinzukommen,

wie maneelnde Offenhaltung des direkten Weges fiir den on und ungeniigende
\usschaltune stérender Reflexe, an Bedeutung weit zuriick.

; fiir den Ton wird 1in unseren Zuschauer-

Die Offenhaltung des direkten W

rinmen fast durchwees in ungentigender Weise beachtet.  Man stellt dem Tonstrome

] | f wunder L SR (s
Ssiulen . Briistungen und ganze Wiinde in den Weg und wundert sich dann, wenn

der akustische Impuls die hinter diesen Hindernissen sitzenden Zuhdrer nicht mehr

in voller Kraft trifft.

Schwere Fehler werden auch insbesondere dadurch begangen, dall man dure

71 -.\"||\\;|~'|1.- {”'In ]'|||".|'|||;|: L||-r' f‘-:‘[;f_]'n-”ln"l l!" }’f|:|?---'.--' HI']IL“-.l zu |Jil1i.|l'|'|'i~-|'|! Iiir |,|.

Tonausbhreitune werden Lifit. So diirfte der Hauptegrund fiir die fast durchwegs

ungiinstioce Akustik der weiter von der Bilhne entfernt liegenden Parkettplitze

darin zu suchen sein. dafi die von der Biihne ausgehende Schallwelle unter einem

zu spitzen Winkel — meist nicht mehr wie 7—107° auf die Zuhirer

he trifft,

so dafi sich die Schallwellen erst durch das Gewirr von Kipfen der Vorderreihen

zu den Ohren der dahinter sitzenden Zuhtrer hindurchwinden miissen. Nach

spitzer wird der Winkel in den Amphitheaterreihen der hichsten Riinge. Dafl a

heT
dort die Akustik meist doch giinstizcer i1st wie 1im Parkett. hiingt m. E. damit

zusammen, dall diese oberen Ringe fiir die von dem Biithnenpodium

Konsonanz- und Nahreflexschallwellen giinsticer liegen. Gegeniiber der

des Podiums halte ic akustisc

1en Wert der Decke fiir unbedeutender. da von
ihr nur Fernreflexe ausgehen konnen, die erfahrungsgemifl nicht so siinstic wirken
wie Reflexe von Flichen, die sich in grofier Nihe der Schallquelle befinde

Die dritte Forder

ung, Ausschaltung aller stirenden Reflexe aus dem Zuschauer-

raum, war in den antiken Theatern durch

|\'|-5_-'--||-_-|'|:1 der Cavea erzielt. Bei
ie Zylinderfliiche zurtickzufithrenden Rangtheatern ist diese Wirkung
dagegen nicht zu erwarten. Vielmehr her scht

unseren aul

in unseren Zuschauverriumen en

derartiges Durcheinander und Hintereinander von Reflexen, dal} der [‘l'il'r‘lih'\' Ton
verdeckt wird und sdie gesprochene Silbe!) ihrer eigenen frither geborenen und

nach der soundso vielten Reflexion zuriickkehrends n Schwester zum lel-r' f2illte.

Schnelliufiges musikalisches Figurenwerk wiirde durch das slistige Mit-
schwatzen und Nachiiffen der akustischen Spiegelbilder des einzelnen Tonese voll-
stindig verwischt werden .

wenn wir es nicht innerha wisser Grenzen in der

0 o

Hand hiitten. die Reflexwirkung

Wandfliichen durch ionetes Material und

bestimmte Oberfliichenbe handlung unschidlich zu machen. Einfacher und volls

kommener erreichten jedenfalls die antiken Architekten ihren Zweck.

) Vgl. B Donath,

\kustische Betrachtu

1905, Seite 1291,




ZWEITE ABTEILUNG.
DIE
ENTSTEHUNG DES RANGTHEATERS.

Welche Griinde waren es nun, die zu einer Abkehr von der antiken Theater-

form fithrten und die Entwicklung des Rangtheaters zu Beginn des X VII. Jahrhunderts

labten 7
Bei der Aushildung des antiken Theaters hatten die beiden Faktoren des
cuten Schens und Hirens den stiirksten Einflull ausgetibt.

Der unter diesem Einflufl entstandene Zuschauerraum wurde auch als wohl

. hefunden fiir die in dritter Linie in Frage kommenden Anforderungen,
welche die oesellschaftlichen Sitten und die soziale Ordnung an die Reihung stellten,
Und in der Tat lift sich kaum eine schinere und edlere Anordnung grofier
Menschenmassen denken als die aul der geschwungenen, stark ansteigenden Fliche
eines antiken Amphitheaters. Ein jeder aus der tausendkopfigen Menge konnte
die Wiirdentriizer des Staates und die allerhiichsten Personen auf den Tribunalien
frei und ungezwungen iiberblicken und hatte so die gesamte biirgerliche Gesellschaft
in ihrer Zusammensetzung wie auf einem Riesenfiicher vor Augen. Anderer-
seits war ein jeder auch wiederum selbst frei den Blicken aller ausgesetzt, hatte
daher in seiner Haltung und in seinem Gebaren seine eigne gesellschaftliche Stellung
zu repriisentieren und konnte sich nicht wie bei den spiteren Theatern in dem ver-
schwiegenen Winkel einer Loge einem bequemen Inkognite hingeben.

Auch fiir eine Differenzierung der Plitze nach der gesellschaftlichen Ordnung
erscheint das antike Amphitheater sehr wohl geeignet. »Stellen wir uns die Tronoi
oder Bisellien am Orchestrakreise mit den vornehmsten Personen besetzt vor und in
weiteren Reihen oder in einzelnen Keilen verteilt alles, was auf besondere Ehrung,
sei es der Intelligenz oder des Besitzes, Anspruch erhebt, und dahinter dann die

orobe Menge des Volkese, so miissen wir mit Streit!) zugeben, sdaf diese Anordnung

mehr aristokratischen Alliiren entspricht als unsere Kifig- und Hiirdenhiusers.
Dicser dritte Faktor, die Reihung nach der gesellschaftlichen Ordnung und
Sitte. hat indessen im Altertum nur einen ganz unbedeutenden Einflufl auf die Formung
des Zuschauerraumes ausgeiibt. Dies geht schon daraus hervor, dafi sich der
urspriingliche Amphitheatergedanke, abgesehen von kleinen Variationen { Tribunalien,
Senatorenpliitze), unverindert durch sieben J.‘I]ll'hlﬂ]dt‘]‘lf' erhalten hat, also wiihrend
cines Zeitraumes. innerhalb dessen die Ordnung und Zusammensetzung der mensch-
lichen Gesellschaft bei den einzelnen Vislkern die grifiten Umwiilzungen erfahren hatte.
Bei der Formung des Logen- und Rangtheaters haben dagegen die beiden

Faktoren des guten Sehens und Hirens ganz offensichtlich nur eine kiimmerliche

1) Vgl Streit a. a. O. Seite 210.
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Rolle gespielt, und es lige nun nahe. die Gestaltung des Rangtheaterzuschauverraums
darauf zuriickzufithren, daff man dem dritten Faktor, der Reihung nach der gesell-
schaftlichen Ordnung und Sitte, eine krankhaft iibertricbene Bedeutung zuge-
standen habe.

Unzweifelhaft haben allerdings die veriinderten gesellschaftlichen Verhiilinisse
bei der Entstchung des Logen- und Rangtheaters zu Beginn des XVIL Jahrhunderts
ein Wort mitgesprochen. Die antike Reihung der Zuschauver mochte dem stolzen
und pomphaften Zeitalter des beginnenden Barocks wvielleicht zu nivellierend und
demokratisch erscheinen. |).'I_:_ﬂ-j_:rn olaubte man 1m Loge nhause eine 'f.l'l'l_ur-m;'||.in-|'--
Anordnung gefunden zu haben, durch die man die gesellschaftlich verschiedene
Wertung der ecinzelnen Bevilkerungsschichten besser und schiirfer zum Ausdruck
bringen konnte. Sodann war auch an den barocken Hofen Italiens eine ernste Auf-
fassung von den Aufgaben der Biithnenkunst verloren gegangen. Das Theater war
nur eines der Mittel zum Zwecke der Veranstaltung glinzender Hoffestlichkeiten. Die
den Zuschaverraum fiillende festliche Menge wollte nicht lediglich ihre Aufmerk-
samkeit dem Spiel auf der Bithne zuwenden, sondern wollte auch das nicht minder
lebhafte Spiel unter den Zuschauern beobachten kisnnen, daran teilnehmen und selbst
,‘_"('h(']'lf'n werden. Dieser dem |-|'Q'c'mf|'v|1i-r1 Zwecke cines Theaters unzwetfelhaft unter-
geordnete Faktor kann aber nicht der Hauptgrund gewesen sein, eine Zuschauer-
raumform zu entwickeln, die die \\'il'htij.z.-ll'l'l .\r|1n|'L|1-r'tln;rn. die man an ein Theater
stellen muff, die auf gutes Horen und Sehen, nur hischst mangelhaft erfiillen konnte,
Der eigentliche Grund des Ubels lag tiefer und ist zu suchen in der Umwandlung
der flachen und bereiten antiken Biithne in die tiefe und schmale Kulissenbiihne,

Diese Umwandlung tritt zum ersten Male bei Aleottis Theatro Farnese
zu Parma (1618) in Erscheinung.

Die gelehrten Akademien der italienischen Renaissance hatten bei ihren X

/ Theatern sinngemiiff auf die antike flache Bithnenform zuriickgegriffen, da sie in
erster Linie die klassischen Tragidien und Komidien der Antike zur Darstellung
bringen wollten. Dieses klassische Repertoire ging auch auf die Theater der fiirst

ische und allegorische Zwischen |

lichen Hife tiber, wurde dort aber durch mvthologi
spiele bereichert, die die Zwischenakte ausfiilllen sollten.

Die Handlung!) dieser sIntermezzic war auf grofien Prunk und Pracht-
entfaltung zugeschnitten und sollte die Schaunlust der nicht ausschlieilich gelehrten
-J‘l'l'J"' Jores ‘ [ or *Ns fr1 i 151

denzZen ]]l'l!\J1_Lf_| nden |'|f||;_r sells |‘I.E“ i”'."l']"Llr_L{'i'ﬂ. Es waren {I!h'.!_{'lFr|“'\|{'1‘('nL|'-'
dramatische Darstellungen mit eingeflochtenen Tiinzen und Gesiingen unter Musik-
begleitung. Die Intermezzi enthiclten also in nuce die Elemente der spiiteren Oper,
des Dramma per musica.

Diese hofischen 1 heaterauffithrungen machten natureemiill auch einen erheblich
oriiBere o 3 " o 5 : -
grifieren Aufwand in der Ausstattung der Bithne nétiz. als er auf den dekorations

osen Akademiebtihnen tiblich war, Aleotti glaubte diesen oesteioerten Anspriichen

am beste ; ¢ recht - = 1 3 G .
n L|.ldli1xf‘1 Lol !!ll]l Z11 “,.,d[.n_ L.l:ll.l or 1]-'|' |'1'llhr1e' eine Hl.‘Lt'kl' .\|1_-|3|]L|LIH!_"

nach der Tiefe eab AnBer AT . B -
ete gab und aullerdem das Bithnenbild durch die Einfithrung der Kulissen

wandlunestihioer . i 4 : . iy : .
: 1eer und Zu emer bel de ;||}[]E‘|-|] |,l|hi-“. '|'|'|i'['I'I:I|.“; {1|'I‘_‘_i'_‘~1|'l'hl'.'|1 Vor-

tiuschung der Wirklichkeit geeigneter machte.

1) T s 17 + "
) Vgl. Hammitzsch, Der moderne Theaterbau, 1. Teil. Seite 20, Rerlin 1907,
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Die Erfindung der tiefen Kulissenbithne war ein Miligriff, der fiir den Theater-
bau die ungiinstigsten Folgen haben sollte, Hatte man bisher bei den Akademie-
theatern die Vorgiinge auf der Biihne gleichsam wie auf einem freien Platze vor sich
oehen sehen, so spielte sich jetzt die Handlung in einer engen und tiefen Gasse ab.
Nur von einem verhiiltnismiiflic schmalen Raume vor der Bithnentffnung: aus hatten
die Zuschauer geniigenden Einblick in das tiefe Bithnenbild. Um die nétige Anzahl
Zuschauer unterzubringen, war also Aleotti gezwungen, seinen Zuschauerraum in
die Linge zu ziechen., Diese Anordnung ergab nattirlich sehr ungiinstige Sehverhiiltnisse

filr die Vorgiinee auf der Bithne, kam aber dem Wunsche der Hofgesellschaft, sich

auf der Gradina vorteilhaft allen Blicken zu priisentieren, in weitestem Mafle ent-

gegen. Aleottis Theater ist daher schon so recht ein lucus a non lucendo, ein
Theater nicht zum Schauen, sondern um gesehen zu werden.

Die tiefe Kulissenbiihne im Theatro Farnese machte aber auch neben der
Tageslichtbeleuchtung der Platea die kiinstliche Beleuchtung des Bithnenbildes nbtig;
dadurch wurden die Sehverhiiltnisse noch mehr verschlechtert. Es war daher nur
die logische Weiterentwicklung eines an sich verfehlten Grundegedankens, wenn
man bei spiteren Theaterbauten mit tiefer Bithne die Zuschauer an den Wiinden
emportiirmte, da man ihnen auf andere Weise keine annehmbaren Sehentfernungen
schaffen konnte. Ob man sie hier in Logen, Ringen oder Hiirden unterbrachte,
sind nur Variationen desselben unerfreulichen Themas.

So wurde Aleottis tiefe Kulissenbiihne zum Ausgangspunkte und Haupt-
grund fiir die Entwicklung des Rangtheaters. Tatsichlich wird die neue Theater-
form schon sehr bald gefunden. 1639 erhielt Venedig in dem Theatro San Cassiano
das erste Theater dieser Art mit zundichst nur drei Réngen.

Die ungiinstizen Folgen dieser Entwicklung des Theaters fiir die Frage des

guten Sehens und Hirens traten naturgemifl sofort zutage. Zeitgenissige Autoren

berichten uns von solchen Klagen. Da man aber gegeniiber der widersinnigen
Bithnenform eine befriedigende Lisung der Zuschauerraumfrage nicht fand und
logischerweise auch nicht finden konnte, so machte man aus der Not eine Tugend

und begeisterte sich fiir die mehr oder minder t'i]];,['(‘1'ﬁ'i1t!L'1Pl'E, sicherlich aber neben-

stichlichen Vorteile, die die neue Theaterart fiir die gesellschaftlichen Gepflogenheiten
bieten sollte. Binnen weniger Jahrzehnte war dies Theatersystem iiber ganz [talien

verbreitet . und man verstieg sich bis zur Anlage von sechs Riingen libereinander.

3 A s 1 L % 1 a b P
Merkwiirdic schnell gewthnte sich das Theaterpublikum an alle mit dem Rang
verkniipften MiBstinde und hielt sie {iir selbstverstind-

Nicht lange dauverte es, so erlosch jedes

theater und der tiefen Biihne
lich, ja Fewann gie sogar I":l'l-ﬂL_]l'ZLl lieh.
Verstindnis fiir die klare Logik des antiken Theaters:

Wiohltat Plage.

yVernunft wird Wahnsinn,

BADISCHE
BLB LANDESBIBLIOTHEK



DRITTE ABTEILUNG.

RUCKGRIFFE
AUF DAS ANTIKE THEATER.

Historischer Uberblick.

Bevor ich mich den modernen Reformbestrebungen, von Schinkel und
Semper ausgehend, zuwende, miichte ich einen kurzen Uberblick iiber die zeitlich
fritheren |\‘1"|1'L'_¢_"r'ifl'u- auf das antike Theater in der Entwicklunesgeschichte des
Theaterbaues geben.

Beginnend mit den Akademietheatern der italienischen Renaissance, weist
die neuere Zeit eine ganze Reihe von Versuchen auf: die uniibertroffene Zweckmiiflio-
keit der Anlage des antiken Theaters, die Einfachheit und doch monumentale Grifle
seines Baugedankens veriinderten Zeitliuften anzupassen und spiiteren Geschlechtern
dienstbar zu machen.

Das Theater der Rémer insbesondere war es, welches einen starken Einfluf
auf den Theaterbau der neueren Zeit ausiibte. Es war den Architekten in seinen
besser erhaltenen und leichter errcichbaren Resten bekannter und erschien in seiner
geschlossenen, von der Erde losgelosten Form itiberhaupt anpassungsfihiger als das

| Theater der Griechen mit seinem nur losen Zusamme nhange zwischen Biihne und
Zuschauerraum und seiner baulichen Abh:

gkeit von den natiirlichen Bergformationen.
Nicht zu allen Zeiten war der vorbildliche Einflufl des antiken Theaters eleich grofi,
nicht immer war die Antike sozusagen modern, und nur zu hiiufie war es unmoglich,
die antiken Forderungen mit den eelinderten Gesellschaftsverhiltnissen in Einklang
zu bringen.

Am markantesten tritt naturgemiill die Einwirkung des antiken Vorbildes
in den Theaterbauten der italienischen Renaissance zutage, dieser Zeit der Wieder-
erweckung antiken Geistes,

Die Entwiirfe cines Serlio fir ein Amphitheater in Vicenza (1540) und ins-
besondere das auf uns tiberkommene so reizvolle Theatro olympico (s. Fig. 18) des
Palladio ebendaselbst (1580} lassen es deutlich erkennen. ;.\ ie die Kiinstler es ver-
sucht und verstanden haben, im Sinne der

: Alten zu arbeiten, ohne die Eigenart
threr Zeit oder ihrer |

erson zu verleugnen,
'j. T - e _ } - s . H : 1 1 i

Das Theater des Palladio ist w ahrscheinlich typisch fiir die zahlreichen
Akademietheater dieser antikebegeiste

: 3 rten Epoche, von denen leider nur wenige
Nachrichten

aut uns tiberkommen sind,

: Nach diesen Berichten waren sie alle nach
antikem Muster

2 mit halbkreisformicem Zuschauerraume und amphitheatralisch an-
steigenden Sitzreihen auseebildet.

Dieselbe Anlage weist auch das Theater des
Der ganze Grundriff, die breite
mit threr monumental

Palladio au i i fihne
i . und verhiiltnismiflic flache Biihne

ausgebildeten Szenenfront (s, Fig. 19), ihren traditionellen
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fiinf Ttiren. die
Aushildung des
Zuschauerraumes
unddessenaoberer
Abschlufi durch
eine  Siulenstel-
lung und insbe-
sondere seine Be
leuchtung durch
Tageslicht weisen
alle auf das rémi-
sche Vorbild, das
Theatrum tectum

hin. Die Aus-

bildung der Gra-
dina im Theatro

olympico weicht

von der in den an-
tiken Theatern zu “ig. 18, Theatro olympico in Vicenza nach Durm, H. d. A,

Aosta und Pom- Baukunst der Renaissance. Stuttgart 1903,

peji gefundenen

allerdings darin ab, dafi die Zuschauerreihen durchwegs zum Halbkreis bzw. zur
Halbellipse durchgefithrt sind. Der palladianische Grundrif} iihnelt also mehr einem
in seinen Abmessuncen sehr reduzierten, offenen antiken Theater. Weitere Ab-
weichungen vom antiken Vorbilde, z. B. das Fehlen der Keiltreppen sowie aach
die bereits erwihnte gedriickte elleptische Grundriliform der Gradina, waren durch

suBere Umstinde — unzurcichende Abmessungen des Bauplatzes — begriindet.

S + 1 " o e b1 ] a 2Tl SR i
Fig. 19. Palladios Theatro olympico: Scena nach Burckhardt, Geschichte der Renaissance
in Ttalien. Stuttgart 1904,
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Die Biithne der Akademien
war starr und dekorationslos
folote also hierin nicht den antiken
Biihnengebriiuchen., Auf diese
Verkniicherung des Bithnenbildes
an den Theatern der gelehrten
Akademien sollte sehr bald die

Reaktion eintreten in der Er-
[indung der Kulissenbithne. Mit
dieser Erfindung verfiel man in
das andere Extrem, Vortiuschung
der Wirklichkeit, wiihrend die
Antike die goldene Mitte, sstili-
sicrende Andeutung im Biihnen-

bildez, cehalten hatte.

Hauptbiithne des

Palladi

eine Hinterbiithne mit perspektivi-

fligte Scamozzi noch

schen Strafienbildern an, eine

Konzession an die beginnende

Geschma

ksrichtung der Zeit fiir
perspektivische Spielereien und
schon eine Etappe auf dem Wege
zur Kulissenbithne.

Bereits etwas verwischter,
wenn avch noch unverkennbar
sind die Spuren antiker Elemente
in Aleottis Theatro Farnese
zu Parma (1618) (s. Fig. 20,
so inshbesondere in der amphi
theatralischen Reihung der Zu-
schauerpliitze und der schonen
Proskeniumarchitektur, bei der
allerdings die rémische Scaena¢
frons schon zum bloflen Rahmen
um die Bithnendffnung zusammen-
geschrumpft 1st.

Eine cinschneidende Ver:

k : : inderung weist aber — wie schon
IFheatro Farnese in Parma

nach Hammitzsch a. a. O, beschrieben — die Bithne auf; di¢
in ihren Konsequenzen bald zuf

Entwicklung des Logentheaters fithren sollte, Mit der Erfindung des Logentheaters

hirt ftir Italien der vorbildliche Einflufd des antiken Theaters auf.
Gegen Ende des XVI. Jahrhunderts waren auch in England in den Public
theatres Theaterbauten 1:

entstanden, die in viclen Momenten ihrer Anlage die Antike
als ihre geistize Mutter er)

kennen lassen,

BLB BADISCHE
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Das Studium der klassischen Literatur an den Universititen und die Ver-
suche, die klassischen Dramen wieder zu beleben, gaben auch hier, wie in Italien,
den ersten Anstofl zur Ausbildung dieser Theater. Zunichst griff man auf den
antiken Gedanken zuriick, unter freiem Himmel zu spielen, modifizierte aber diese An-
ordnung durch teilweise Uberdachung des Zuschauerraumes in einer dem unglinstigeren
Klima angemessenen Form. Awuch die Grundrifiform des Zuschauerraumes und die
amphitheatralisch ansteigenden Sitzreihen weisen Anklinge an das antike Theater
auf. Bei der Verwendung des Amphitheatersystems kam man allerdings sozusagen
zu einer Vervielfachung der klassischen Anordnung, indem man mehrere Amphi-
theaterriinge iibereinanderschachtelte. Dadurch entstand das auch heute noch oft
angewandte Hiirdensystem.

Eicentiimlich war die Ausbildung der Biihne im englischen Theater. Im
Swantheater in London behielt man zwar die breite und wenig tiefe dekorationslose
Bithne der italienischen Akademien bei, schob sic aber so weit in die Platea oder

Grube vor, dafl sie von drei Seiten von dem Zu-

datme fiir die Schauspiel

schauerraum umschlossen wurde., Die Bithne des 3
Grarderpben-Gelafs vane

Londoner Globetheaters (1596) (s. Fig. 21) erfuhr

segeniiber der des Swantheaters noch eine Be

~ ey R -
Hempt-Hikne
mad

Proscenium

reicherung durch Anfiigung einer kleinen flachen
Hinterbiihne, auf der durch Hintergriinde u. dgl.
ein Szenenwechsel innerhalb bescheidener Grenzen e
e Grabe (pit/

oder
Seek = Parterre

Obere Galerie™

muglich war. Auflerdem wies auch die Bithne des
Globetheaters noch zwei erhishte Sitzpliitze auf, einen

iiber der Offnung der Hinterbiihne als eine Art

Terrasse vor einer dekorativen Hausfront und einen
zweiten oben auf den Zinnen des Dekorationshauses
(s. Fig. 22). Etwas Ahnliches besaflen ja auch die Fig. 21, Grundrif des Globetheaters
antiken Bithnen. Im Verhiltnis zwischen Biihne o Rudolph Genée, Die Entwick-
und Zuschauerraum befolgen beide Theater das lung des Ek‘-"‘i'c“'hu“,.l..h{mtrs' ki
wichtige antike Prinzip, Darsteller und Zuschauer gast 1522
rilumlich zu vereinigen.

Auch in der verhiltnismiBig geringen Tiefenausbildung der Biithne, der nur
schwachen szenischen Andeutung des Ortes der Handlung befolgte man klassische

Kunstgesetze, wenn auch die starre Dekorationslosigkeit der Vorderbiihne nicht

antiken Anschauungen entsprach.
Mit diesen flir unsere heutigen Begriffe drmlichen szenischen Mitteln brachte
Shakespeare seine unsterblichen Dramen zur Darstellung und hob die Schauspiel-

kunst zu einer kiinstlerischen Vollendung, wie sie seit dem klassischen “Altertume

nicht wieder erreicht worden ist.
Biihne dagegen fiihrte den kiinst-
in den seit der Mitte des

bis auf den |1f_'L'ati_5_ft'n T.‘l;_"

Die raffinierte und prunkvolle italienische
lerischen Verfall der Schauspielkunst herbet, der sich
ausschlieBlichen Herrschaft gelangten musikalisch-

XVIL Jahrhunderts zur beinahe
. aufer Gesang und Ballett auch

dramatischen Mischspielen lufiert. ; ’
Dekorations- und Maschinenktinste die Schaulust befriedigen.

Bei diesen mulfite

alle nur erdenklichen
Leider erhielt sich das englische Theater infolge ungilinstiger dullerer Ver-
Schon in der ersten Hilfte des XVIL Jahrhunderts

ahrzehnte.
|

> nar wenige _

[Das antike Theater.
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Fig. 22. Innenperanekiive . e
. nemperspektive des Globethenters nach Streit a. a. O,
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wurden die Theater durch puritanischen Fanatismus zerstort, und als wieder eine
dem Schauspiel freundlicher gesinnte Zeit anbrach, hatte inzwischen das aus Italien
importierte Logentheater schon Anklang gefunden und verdriingte bald alle Er-
innerung an das vorhergegangene nationale Theater. Es wiire dieser gliicklichen
Vereinigung antiker und nationaler englischer Elemente, die die Voraussetzung
fiir eine gesunde
Weiterentwicklung
in sich trug, ein
giinsticeres  Ge-
schick zu wiin
schen gewesen.
Ebenso wie in
England bedeutete
auch in Italien
die Einfiihrung
des [,c’;_‘;l'h[]'ll"'ll-r"-.
einen vollstiindigen
Verzicht auf fer-
nere Anregungen
aus dem antiken
[heater. Das Lo-
sentheater undins-
besondere die tiefe
Dekorationshiithne
standendem klassi-
schen Theater zu
fremd gegeniiber,
als dafl eine Ver-
einigung von Ele-
menten aus den
beiden feindlichen
LLagern zu einer
gesunden Form

hitten fithren kiin-

nen.

Wir begesnen

Projekt des Vinzenzo Arnaldi nach Hammitzsch a. a. O.

Fig. 23.

allerdings in der
(Geschichte des
italienischen Theaterbaues noch zwei nicht zur

: S
n mit den Logentheatern und der tiefen Biihne

Ausfithrung gekommenen Projelkten,
die Kombination antiker Gedanke

4 - 260 je Fig 0%
das des Vinzenzo Arnaldi (1762) (s. Fig. 23},

der auch Palladio angehort hatte.

anstrebten, Das eine Projekt ist

cines Mitgliedes derselben Academia olympica, -hiirt .
Die Anlace des A rnaldischen Projektes weist ausgesprochene  Ahnlichkeit
auf. entstellt aber den Gedanken des

mit dem Grundrisse des Theatro olympico au i
i i i - inf nrineen liber einem Amphitheater von

Palladio durch Hinzuftigung von fiinf Logenrdngen tiber e )!‘ ‘ :

flachen’ Monumentalbiihnen des Palladio eine

zehn Sitzreihen. Auferdem ist der |==
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tiefe Kulissenbithne angegliedert, die
von den seitlichsten Logen nur zum
kleineren Teil Thiitte iiberblickt
werden kinnen.

Das zweite Projekt ist das des
Vinzenzo Ferrarese (s. Fig. 24),
welches von dem Architekturschrift-
steller Franzesco Milizia i
seinem Werke :Del Teatroe 1'::.1
veriiffentlicht wurde. Dieser Ent-
wurl oreift ebenfalls auf die offene
rimische Monumentalbithne zuriick,
barockisiert sie aber daduarch. daf
er die Skenenwand dem Kreis des
Zuschaverraumes folgen lat. Durch

orofie Boegeniiffnunren in  dieser

Skenenwand sollten die Zuschauer

W — Einblick in die dahinter licgende

Bt Praiaict des i tsentn Forrkrosn Dekorationsbiihne haben.
nach Streit a. a. O, Das Hineinbeziehen der Vorder-
bithne in den Zuschauerraum weist
manche verwandten Ziige mit dem Shakespearetheater auf. Der Zuschauerraum
vereinigt in fihnlicher Weise wie das Projekt des Arnaldi das Amphitheater mit

dem Logentheater.

Abgesehen von diesen beiden Projekten ist die Geschichte des Theater-
baues der Jahrhunderte nach der Erfindung des Logentheaters eigentlich nur dig
Geschichte der Entwicklung des Logen- und Rangtheaters, sofern man iiberhaupt
| angesichts einer an und fiir sich unfruchtbaren Erfindung von einer Entwicklung
sprechen kann. Man wiilzte denselben Gedanken in den verschiedensten Formen
hin und her, verwandte bei der Ausbildung der Logen bald Zwergstiitzen, bald
Stiitzen kolossaler Ordnung oder legte einmal zur Abwechslung Ehre hinein, gar
keine Stiitzen zu verwenden. Daneben betrich man mit cbenso grofiem Eifer wie
geringer Aussicht auf Erfolg die Suche nach de r akustischen Kurve, die in der
Phantasie der Theaterarchitekten eine ihnliche Rolle spielte wie der Stein der
Weisen in der der mittelalterlichen Alchymisten. Wesentlich neue Gedanken von
bahnbrechender Bedeutung traten nicht in Erscheinung.,
Erst im XIX. Jahrhundert setzt eine
seinem jungen Freunde Sem per

von Schinkel und insbesondere
in Flufi gebrachte und immer lebhafter werdende

: : B
Bewegung ein, die sich auBerhalb der altgewohnten Bahnen hiilt.
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VIERTE ABTEILUNG,

DIE MODERNEN REFORM-
BESTREBUNGEN.

Einleitung.

Wir hatten bei unseren Betrachtungen ilber die Entstehung des Rangtheaters
gesehen, dafi der Haupterund fiir die Entwicklung dieser mit so vielen Miingeln und
Schwiichen behafteten Theaterform in der Erfindung der tiefen Dekorationsbithne
zu suchen sei. Es kann daher kein Zweifel dariiber bestehen, dafl eine wvoll-
befriedi
Axt an die Wurzel des Ubels, die tiefe Dekorationsbiihne, legt. Nur indem man

nde Reform des Rangtheaters nur dadurch zu erreichen ist, dafl man die

Samten

die Ursache der Krankheit beseitiot, darf man hoffen, cine Gesundung des g

Theaterki
Die oanze Theaterreform ist daher in erster Linie eine Frage der Biihnen-

pers zu erreichen.

reform. Dies ist auch von den bedeutendsten Architekten, die sich mit der Neu-
gestaltung des Theaterbaues befaiten, klar erkannt worden. So setzte Schinkel
mit seinen Reformbestrebungen bei der Bithne ein, und auch Semper war urspriinglich
auf diesem Gehiete titio. bhis er durch #HuBere Umstinde zu einem Frontwechsel
gedriingt wurde.

Wenn daher neben der bithnenreformatorischen Bewegung eine andere
Richtung besteht. die darauf hinzielt, eine Reform des Theaterwesens durch Um-
wandlung des Rangtheaterzuschauerraums unter Beibehaltung der tiefen Dekorations-
bithne herbeizufithren. so kann dies nur zu Halbheiten, nur zu Kompromifiltisungen
fithren. Dall aber gerade auf diesem letzteren Gebiete mehr praktisch greifbare
Resultate erzielt wurden. erklirt sich daraus, daf die Schwierigkeiten, mit denen
die Biihnenreformer zu kimpfen haben, weit grofiere sind als die, welche den
Zuschauerraumreformern entgegenstehen. Der Zuschauerraumreformer hat lediglich
den in alteingewurzelten Anschauungen und Gewohnheiten begriindeten Widerstand
des Publikums zu iiherwinden: fiir den Biihnenreformer kommt zu diesem Momente,
dessen Bedeutung und Grofle ich gewililich nicht unterschiitze, noch der Widerstand
all der zahlreichen Faktoren jenseits der Vorhangslinie hinzu, die nicht minder
konservativen Anschauungen huldigen.

Aboeschen davon. dafi die Arbeit der Zuschauerraumreformer am falschen
Punkte einsetzt. ist sie doch insofern von groflem Werte fir die Entwicklung des
abbrackelnd und unterminierend auf den Glauben

Sy hilft sie auf ihre Weise mit den Weg ebnen zum

modernen Theaterbaues, als sie

an das Rangtheaterdogma wirkt.
erstrebten Zicle einer gesunden Theaterform. Die Entscheidung wird aber sicherlich
nur auf dem Gebiete der Bithnenreform fallen, da sie nach der ganzen sachlichen

und historischen Entwicklung des Rangtheaters nur auf diesem Gebiete fallen kann.
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Ich wende mich zuniichst den Bestrebungen der Bithnenreformer des
XIX. Jahrhunderts zu, werde darauf das Gehiet der Zuschauerraumreform behandeln
und Z‘{i]l'l?_l diejenigen Projekte und Theaterbauten besprechen, bei denen sowohl
in der .\nshi]dl.msg' der Biihne als auch in der des Zuschauerraumes neue Wege

beschritten wurden.

Erster Abschnitt.

Biihnenreform.

I. Schinkels Reformbiihnen.

e Zustiinde, welche zu Beginn des XIX. I[.‘:h:'hllr:du-:'l-— im Theaterwesen
herrschten, waren fiir einen feinfithlicen Kiinstler wie Karl Friedrich Schinkel
(1781—1541) so unbefriedicend, dafl sich sich thm der Gedanke an eine Reform
dieser »Barbareie mit zwingender Gewalt aufdriingte. Schinkel, als begeisterter
Verchrer der klassischen Kunst, richtete sein Auge auf die Antike: :Bei den
unziihligen Verirrungen?) unserer Tage liegt ecine Erquickung in der Erinnerung
an jene schine und helle Zeit, und eine unwiderstehliche Neigung reget sich in den
Besseren, den alten Faden wieder :|[|;¢|:kn[1p{n-n und zu schaffen nach alter Kunst
und Art, soweit die Krifte reichen.

Aus dem Studium des antiken Theaterwesens erwuchs Schinkel eine Fiille
neuer, mit dem .\|I|1-'T';t'hl';l\'!lh'n kiikn brechender Ideen. Hinterlassene Entwurfs-
skizzen fiir den Umbau des alten Berliner Nationaltheaters. etwa aus dem Jahre 1815
stammend , die

n einem anderen Abschnitte niiher zu besprechen sind, beweisen,
daB Schinkel in scinen Plinen seiner Zeit um ein Menschenalter vorausgeeilt war.
So mubte auch ihm das Geschick. von seinen Zeitoenossen nicht verstanden zu
werden, hemmend und hindernd entgegentreten. das so viele grofie Geister vor thm
und nach ihm betroffen hatte. : raf
im Jahre 1815 aus Anla des Theaterbaues schrieb,
ist fiir die Sachlage bezeichnend:
vortrefflichen Schinkel in

Ein Brief, den der damalige Theaterintendant G
Briihl, »der erste Meininger

:Liingst war es mein Wunsch, mich mit unserem
Unterhandlungen einzulassen, weil ich ihn ohne Uber-
tretbung fiir einen der genialsten und geistreichsten Baukiinstler halte, die Deutsch-
land besitzt. Anfinglich schien er nicht dazu gewilligt, und zwar aus demselben
Grunde, der alle Unterhandlungen mit den Architekten erschwerte; nimlich er
hatte tiber Theater und Theaterwesen. iiber Schauspiel, Dichtung und Tanz so
abweichende Gedanken von dem. was da war und bestand. daB ich nimmermehr
hoffen konnte, mich mit ihm Zl vereinigen.«

Schinkel kam indessen zwei Jahre spiiter nochmals auf seine Reform-
‘\'ru'sfhliig{- zuriick. Aus dem giirenden Most umstiirzlerischer Ideen hatte sich bei
1}3”1 der Gedanke an eine Reform der Bithne herausgekliirt und nahm bestimmtere
Formen an in einem Entwurfe zu Verinderungen der Szene des alten National-
theaters am Gendarmenmarkt zu Berlin.

Y H. von Wolzogen,

Karl Friedr. Schinkel und der The bs ay .r Bliitter),
1887, Seite 78. A€l und de caterban (Bayreuthe
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Diese Zeichnungen sind uns erhalten (Schinkel-Museum zu Charlotten-
burg, Mappe XXIII B. 12); sie werden noch besonders wertvoll durch eigenhiindige
Berichte und Erliiuterungen Schinkels, die von seinem Enkel Hans von Wol-
zogen vertffentlicht wurden (Bayreuther Blitter 1887).

Schinkel war bekanntlich urspriinglich Landschaftsmaler gewesen, bevor er
csich der Architektur zuwandte. Dieser kiinstlerische Entwicklungsgang machte
ihn besonders befihigt zur Lisung der bei einer Bithnenreform eng miteinander ver-
kntipften Fragen der Architektur und der Malerei. In der Tat zeigen auch Schinkels
Reformvorschliice sowohl das geschulte Auge des Malers als auch das Verstiindnis
des Architekten fiir die struktive und praktische Seite der Aufgabe.

Die Erliuterungen Schinkels zu seinem Entwurfe sind so interessant und
die eetuBerten Ansichten auch fiir unser heutiges Empfinden so zutreffend, dafi ich
einiee Stellen anfiihren miichte.

In der Einleitung verweist Schinkel auf das Theater der Griechen. »Dort
sei man weit entfernt davon gewesen, die ganz gemeine und physische Tiuschung
qum Gipfel der Kunst zu erheben......... Eine symbolische Andeutung des
Ortes. in welchem die Handlung gedacht war, war vollkommen hinreichend, der
produktiven Phantasie des Zuschauers, auf die bei jedem hoheren Genufl gerechnet
werden muB. eine Anresung zu geben, durch welche er imstande war, bei der hin-
reifienden Kunst der Darstellung der Handlung ganz ideal den angedeuteten Ort
um diese herum bei sich weiter auszubilden. Daraus erwuchs ihm dann die wahre
und ideale Ilusion. die ihm ein ganzes modernes Theater mit allen Kulissen und
Soffitten nicht geben kann: denn wer nur daran, ewig ein Sklave, mit seiner
Phantasie sich zu halten vermag, dem ist bei der hichsten malerischen Tiuschung
das Bild verloren. sobald er nur um das geringste das Auge verwendet und das
Volk diesseits des Proskeniums erblickt, welches 1hm sagt, dafl er im Theater

Daf die Malerei in Riicksicht der auf der Skene zusammengebauten Teile
so sehr als muoelich vereinfacht werde, ist ebenso notwendig, wenn der licherliche
Eindruck iener widersinnigen, nie stimmenden Zusammensetzungen vermieden werden
soll. Wenn wir daher unsere Skene in den mehrsten Fillen mit einer einzigen
groBen Bildwand verzieren konnten, so gingen W it schon unendlich weiter als die
Alten .... Der grofite Vorteil, der daraus entsteht. wiirde aber der sein, dafi das
Bild der Skene in jeder Hinsicht kiinstlerischer behandelt werden konnte und den-
noch der Handlung weniger Abbruch tite,
sondern als symbolischer Hintergrund immer in der flir

Ferne hilt. Soll die Skene einen hoheren Charakter
der Alten erhalten und ein kriiftiger

da es sich nicht prahlend vordringt,
die Phantasie wohltitigen
gewinnen, so mufl unser
Proskenium mehr das Wesen der festen Skene
Abschlufirahmen sein fiir das Bild der ganzen Theatererscheinung, in welchem aus
der Skene hervor die bewegliche Handlung tritt wie ein herausgeworfener Fokus
und so den leuchtendsten Punkt der ganzen

Die Schinkelsche RBithnenanlage (s. :
stark vorspringenden, aber relativ. nur wenig in

Erscheinung bildet.«
Fig. 25) besteht nun aus folgenden

Teilen: aus einer dekorationslosen,

’ s G e L TR ) S e y
den Zuschauerraum hineinreichenden orderbithne, im starren Rahmen der Proskenium
architektur und aus einer dahinter liegenden tiefen Dekorationsbithne von sehr ver-

einfachter Anlage.
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Die Dekoration war nur aus pe
malten Hintergriinden, allenfalls auch
s Durchsichtene (nach Art der Bogen)

3_|_|-\{.'L-\'|!-I_ [Die seitliche und obere Be-

orenzung des Sehfeldes bildeten feste

dekorationslose sSeitenwiindes, d

n

starre Soffittenbogen verbunden, die

an ihrer Riickseite die Beleuchtungs-

kiirper tragen sollten. Zwischen Vorder

bithne und Dekorationsbithne ist der

Vorhang so .II]_:--III'-_EI]I'I. dafd die Schau-

L

spieler nur bei offenem Vorhang auf

die Vorderbiihne treten konnten.
Vor den Biithnen befand sich dann

noch em um ca. 1,99 m unter di

Bithnenoberkante versenktes Orchester.

Die Senkung des Orchesters um
zwel Fuld tiefer ist fiir die Wirkung der
Musik von

nen Instrumente schmelzen durch den

sSchinkels Blihnenanlagr *h M. |

er Schillerthe

Dias Charlottenbur; Btem Nutzen: die ‘.'...xfl']-

eingeschlossenen Raum, in dem sie sich zusammenfinden, mehr zusammen und kommen
als eine vollstindige Harmonie heraus (wie die Erfahrung in den orolien Kirchen

[taliens lehrt, in welchen bei Kirchenmusiken das Orchester fast in ein Kasteng

cingebaut ist, das nur von einer Seite eine Offnung hat. um die Stimmen  der
Instrumente konzentriert herauszulassen. die ohn diese Einrichtune sich in dem
weiten Raume kraftlos und ohne Zusammenhang verlieren wiirden). Vorziglich

wird der Gesang auf der Szene mehr dominieren .

der jetzt sehr hiufig durch das
d.
stiiren, sondern ein sehr vorteilhatt
trennender Raum wird zwischen Publikum and Thi

Uberttinen des niiherlicoend

en Orchesters ganz verdeckt wis Auch wiirden die

vor der Szene arbeitenden Musiker nicht so

ater dadurch gebildet.
Diese Gedanken Schinkels von der akustische n Wirkung der Senkung des

Orchesters sind spiiter von Sem per und Wagner wieder aufgegriffen werden.

Die Versenkung des Orchesters war schon vor Schinkel angewandt worden.

In dem 1667 von Johann Georg von Sachsen ') erbauten Komidienhause hatte das

{hrchester pine < rof ) o 3
rchester eine so tiefe | iee, dafi es dem griiliten Teile der Zuschauer unsichtbar war.

Im Grunde genommen  war auch schon die Orchestra des _~'-"'1"-|l'u'|'11l.“\'hl'”

I'heaters in ihrer Hohenlage zur Bithne o n grobies sversenktess, wenn auch nichts
weniger wie unsichtbares Orchester. Der Zweck der Ubune war derselbe. soweit
es sich um Freihaltung des Bithnenhildes handelt

Erst durch die Uberdeckung des v rsenkten Orchesters in Bayreuth aus
vorwiegend akustischen Erwiiguneen kam spiiter ein ganz neues Moment Wagnerscher
Erfindung und Originalitit hinsu.

Es

verantwortliche Bithnenleiter. Gra

war Schinkel nicht ve

mnt, seine Reformideen zu verwirklichen, Der

[ Briihl, mochte befiirchten. mit einer so neunartigen

A, a. Seite 183,
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schwachen Trost, sein geplantes Proskenium als dekorativen Festschmuck bei der

sichtung beim Publikum auf Widerspruch zu stofien. Schinkel hatte nur den

Einweithung des neuerbauten Schauspielhauses 1821 fiir den Prolog Goethes ver-
wandt zu sehen.

So wertvoll Schinkels Ideen iiber die Vereinfachung der Biihnendekoration
und tber die stilisierende H_\'ﬂ'l["il]i'a{|h' |‘il'|-|.'1nL].|l||”|.l_i der szenischen Malerei nach
antiker Art sind, auf eine wichtige Eigentiimlichkeit des klassischen Bithnenwesens
hat der grofie Architekt bei seinen Reformvorschliigen nicht hingewiesen: auf die
1

flache reliefartige Stellung des Biithnenbildes in den antiken Theatern.

Erst Semper hat diesen wesentlichen Unterschied zwischen antiken und
barockem Biihnengebrauch klar erkannt und bei seinen Vorentwiirfen fiir das Hof-

theater in Dresden scharf zum Ausdruck gebraucht.

II. Sempers Reformbiihnen.

[m Jahre 1835 wurde Gottfried Semper mit den Vorarbeiten fiir die

irbauung eines neuen Hoftheaters in Dresden betraut.
|.

erkannten Ran

In richti

rkenntnis der grofien Mingel. die dem damals allgemein und

ausschliefilich 1eater mit seiner tiefen Bithne anhafteten, machte
Semper in einem Vorprojekt fiir das Hoftheater den Versuch, bei der Lisung
seiner Aufeabe auf die flache antike Bithne zuriickzugreifen, ohne jedoch die iibliche
Dekorationsbithne voll-
stindig zu vernichten.
Das Resultat war eine
Mischform (s. Fig. 26).
die manche Ankliinge
an die englische Re-
naissancebhiihne . die
Shakespeare-Biihne,
aufweist.

Der Versuch mifi-
lang; Semper konnte

seine Reformideen ge

geniiberdem sseltsamen

Widerspruche 1), in

welchem Herkommen

und Sitte gebieterisch

dem Zweckmiifligen bei

der Bithneneinrichtung

entgegenstehen «, nicht

durchsetzen ; das Pro o — e e R

jekt ist aber ein inter- %% & & @ @ e wifun
essanter Beleg dafiir, Fiw. 26. G, Semper, Das Konigliche Hoftheater zu Dresden.
daliSem perzu Beginn Braunschweig 1849,

25,8 sunachweis 1840; Fig. 2.
) Vgl G, Semper, Das Kénigliche Hoftheater zu Dresden, Braunschweig 1849, Fig
al. G, . D

Seite 6.
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seiner Titickeit als Theaterbauer die tiefe Bithne als die Wurzel alles Ubels erkannt
hatte und urspriinglich an diesem Punkte mit seinen Reformen einsetzen wollte,

Der Sempersche Entwurf weist grolie Ahnlichkeiten mit dem Proiekt des
Vinzenzo Ferrarese (Venedig 1771) auf. Wie Ferrarese ordnet Semper
eine dekorationslose flache Vorderbithne, von ihm Proskenium genannt, vor einer
tiefen Kulissenbithne an und gibt auch seiner Scaenae frons eine #hnliche, wenn
auch nicht so kraftvoll-monumentale Linienfithrung und Ausbildung. wie sie das
Projekt des Italieners aufweist.

Beiden Projekten ist es auch gemeinsam, dal} die Vorbiihne in den Zuschauer-
raum hineinbezogen ist. Ein wesentlicher Unterschied besteht aber darin, daf
Ferrarese seiner Vorbithne das [I-hl']':;-:'\"il'hl sowohl durch ihre ,\h|[]r--;_-;11|1;:r-r]
als auch die Anordnung der Offnungen zur Hinterbithne im Vergleich zu dieser

letzteren erteilt, withrend Semper die Vorbithne flacher und schwiichlicher aus-

bildet und der Hinterbiihne wieder eine grofiere Bedeutung und Verwendbarkeit gibt,
indem er sie durch eine 12 m breite Vorhangsiffnung mit der Vorderbiihne verbindet.

Auf ders etwa 4.5 m tiefen » Vorbithne solltenc nach Sempers
[deen — »die Haupthandlungen des Stiickes vor sich gehen, wogegen der hinter der
Bithne befindliche Teil der Bithne den Projekten und Verwandlungen, wodurch der
Ort der Handlung im Stiicke nither bezeichnet werden soll, und der Darstellung
von inneren Riiumlichkeiten gewidmet war.

Der Zwischenaktschluf sollte durch eine am Rande des Vorbithnenpodiums

nach rémischem Muster nicht trennend, sondern nur verhiillend von unten aufsteivende

HP-‘I1I1'M'|'J=' Wand« bewirkt werden.

Semper duBert sich iiber dic Vorteile dieser Biithnenanordnung wie folgt: |
»Nicht wegzulengnen ist1) z B. der Vorteil, den diese Einrichtung des Proskeniums
gewiihrt, dafl dadurch eine weit groflere Mannigfaltickeit szenischer Kombinationen
miglich wird. Bei Prologen und Epilogen kiinnen die auftretenden Personen vor
dem cigentlichen Vorhange handeln und noch vor dem Aufziehen des letzteren und
dem dadurch bezeichneten Eréffnen der eigentlichen Darstellung oder nach dessen
Herabfallen sich durch die Seitentiir der Proskeniumswand zuriickziehen. Bei
Lustspielen und bei Darstellung unbestimmter innerer Riumlichkeiten von Palisten,
Hallen usw. reicht der Raum vor dem Vorhange zu der Abwicklung ganzer
Szenen, ja selbst oft, z. B. in tranziisischen Dramen, ganzer Vorstellungen aus.
Durch das Aufziechen des Vorhanges wiirde bei vork

in das Innere des Palastes.

ommenden Fiillen der Blick
in den Vorhof desselben, in Giirten, in Straflen oder
auf das Meer eroffnet.

Noch grifiere Vorteile gewiihrt diese Einrichtung durch folgendes:

l_'-l'.a!c-n.x wird dadurch eine wahrhaft kiinstlerische Wirkung der Biihnen-
-.h-k:rr;mnn.(-rt erleichtert, indem das Vorschieben der unbehaglichen Kulissen fast
ganz tiberfliissig wird und ein einziger sehr breiter Hintergrund, dessen Begrenzungen
durch die nicht gar zu weit voneinander entfernten Proskeniumswiinde versteckt
werden, das Wesentliche der Del

kann. Ten A T . = ¥ : :
n Weil die 1 roskeniumssffnung weit zurticklieet, wird eine in kiinstlerischer
Beziehung so wiinschenswerte [

corationen in panoramatischer Malerei wiedergeben
-!'I'JI'-'=|'1IIII'.I!_I_" des Bildes oestattet sein. ohne dal die

Iy Vgl G. Semper a, a. O
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Absicht, den Ort einer Handlung nither zu bezeichnen, in den Augen eines gebildeten
Publikums dadurch weniger erreicht wird. Auch ist eine effektvolle Beleuchtung
der Szenerie, die bei der gewihnlichen Biihneneinrichtung dadurch unméglich wird,
dafl die Schauspieler stets im vollen Lichte gleichsam schwimmen und doch mitt(~.1.1
in der Dekoration drinnen stehen wollen, nur dann ausfithrbar, wenn der notwendig
berall gleich hell erleuchtende Teil der Biithne, worauf wirklich gespielt wird,
durch einen Abschnitt von der Dekoration getrennt ist, die ganz andere H(‘Liinqung[‘ﬁ
der Beleuchtung erfordert, um zun wirken.

Zweitens ist eine solche Bithneneinrichtung in akustischer und auch in optischer
Bezichung hiichst vorteilhaft, was kaum erst des Beweises bedarf und sich aus der
Form des Proskeniums sowie daraus von selbst ergibt, daff die Handlung sozu-

en mitten im Saale vor sich geht.

Drittens und E1ill;l‘!L“~'ii\-11]iLl|1 ist sie vorteilhaft, weil sie die jetzt herrschende
Unsitte unmagelich macht, durch Frontenaufziige und Paraden, die aus dem hintersten

runde der Bithne vorwiirts marschieren, aller Prospektive und allem gesunden

Hinter,
Geschmacke in das Gesicht zu schlagen. Man sieht leicht, dai} bei geringer Massen-

entwicklung eine viel griBere Wirkung erregt oder doch wenigstens das Un-
zuliingliche derselben weit leichter versteckt und Liicherliches vermieden wird,
wenn man solche Aufziige en profil vorbeidefilieren lifit, wie dies bei dieser Biihnen-
cinrichtung gestattet oder vielmehr vorgeschrieben ist. Man kann wohl iiberhaupt
nur wiinschen, daf das herrschende Bestreben nach prospektivischen und malerischen
Gruppierungen fiir das der dramatischen Kunst weit giinstigere altklassische Prinzip
plastischer oder besser gesagt reliefartiger Anordnung derselben vertauscht werde.
Jedoch ist dies nicht Sache des Architekten, der sich der noch immer herrschenden
Biihnenpraxis zu fiigen hat.«

Es wiren also antike Motive, die Semper bei seinen Reformideen betreffs
der Bithne vorschwebten.

Semper konnte sein Projekt gegeniiber dem Widerstande der mallgebenden
Faktoren nicht durchsetzen und mufite in einem neuen Projekt widerstrebend die
+den einander oft widersprechenden Anspriichen zu
<chen Herkommen und dem Ballettstil modernen
Biithnengeschmackes, als nach richtigem Gefiihl fiir das Zeitgemiifie und das wahre
Interesse der Kunst an ein neues Schauspielhaus gemacht werdene.

Das entstehende Theater, das »alte Hoftheaters zu Dresden,
orhergegangenen Reformversuchen mehr auf,

alten Bahnen einschlagen, um

gentigen. die mehr nach dem theatrali

wies daher in

seiner Anlage keinerlei Spuren von v

. oy T L o 3. v -t e e
Semper hat bei seiner spiiteren Theater projekten und Bauten den Gedanken

giner von der Biithne ausgehenden Reform des Theaters nicht wieder aufgenommen;

i 7 g e 1 Teant R = Y O
die iiblen Erfahruneen, die er bei seinem ersten Versuche in dieser Richtung gemacht
hatte., mochten ihm solche Bestrebungen qls undankbar und wemg aussichtsvoll
erscheinen lassen.

IIl. Shakespearebiihnen.

1. Immermanns Bithne.

Eine Reithe von Rithnenreformversuchen oreifen auf die altenglische Bithne
. . Sy o B 2 e, frar e . -
zurtick. und da diese viele verwandte Ziige mit der antiken Biihne autweist, auch

indirekt auf die klassische.
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BLB LANDESBIBLIOTHEK



[§18}

Schon Sempers Bithnenentwurf fiir Dresden hatte sich der englischen Biihne

sehr geniihert.

Den ersten ausgesprochenen Versuch einer Wiederbelebung der englischen
Bithne machte wenige Jahre spiiter (1540) der Landgerichtsrat und Amateur-
dramature des Diisseldorfer Stadttheaters Karl Immermann. Es handelte sich
in Diisseldorf um eine Gelegenheitskonstruktion. Man wollte, einer Anregung des
Shakespeare-Forschers Tieck folgend, Shakespeares Lustspiel »Was ihr
wollte zur Feier des Karnevals auffiihren. Immermann erkannte, dali die
dramatischen Werke Shakespeares nur auf der Biihne ganz im Geiste des

Dichters wiedergegeben werden kinnten, welche der Dichter bei Abfassung seiner

Werke vor Augen gehabt hatte, [ch weill aus Erfahrunge«, schreibt Immermann,
swelche Not der dramatische Riese macht, wenn man seine Glieder in unsere Biihne
quetschen mufl, wie man iiberall dabei in Verlegenheit ist, und wie, selbst bei der
sorgfiltigsten Behandlung, seine hischsten Schanheiten doch, um mich eines malerischen
Ausdruckes zu bedienen, einzuschlagen pflegen.

Man wollte daher das Lustspiel aul einer Biihne darstellen, die sich der

Konstruktion der altenglischen wenigstens annitherte.

In Professor Wieegmann fand Immermann den sachverstiindigen F:

mann fiir die Ausfiihrung seiner Ideen, und bald konnte der Einbau der Biihne in
cinen Saal erfoloen.

Die Teile des szenischen Geriistes (s. Fig. 27) hatten

gende i'-r'dr-llmll_!_-ll:
A Vordere oder grofie Bithne, Freies darstellend. Strafie, Markt, Platz vor

dem H: 1 oder Garten.

| £ Kleine Biihne, durch einen Vorhang verschliefibar, Inneres darstellend.

Saal, Zimmer usw,

CC Seitenzugiinge zur grileren Bithne fiir die von der Strafie Auftretenden.

D Zugang zur groBeren Bithne fiir die vom Garten Auftretenden.

£ Zugang zur groflen Biihne fiir die vom Hafen oder der Kiiste Auf

tretenden.

FF Praktikable Seitentiiren der kleinen Biihne.

Die Anlage der Immermann-Bihne weicht in folgenden Punkten von der
altenglischen Bithne, wie sie das Globetheater aufwics. ab, Die Zahl der Zugiinge
zur Bithne ist um zwei auf jeder Seite vermehrt (€ und 2 bzw. C und £);: dagegen
fehlen die beiden Spielpliitze an erhohter Stelle sauf der Terrassec und sauf der
Mauer<®). Auch darin entsprach Immermann den Forderungen Shakespeares
nicht, dal} er seiner Hinterbiihne eine starre Dekoration gab, die einen szenischen
Wechsel nicht zulief3, -

In der Aushildung der seitlichen Durchblicke (2 und #£) und der etwas
selbstindigeren Aufstellung der kleinen Biihne hat die Biihne eine vewisse Ahnlichkeit i
mit der Bithne in Oberammerean.

Vorziiglich gecignet war die Diisseldorfer Bithne bei ihrer erofien Breite und
- AT o A P = = . Tl i : .
geringen Tiefe fiir die dem Drama so giinstige reliefartice Anordnung der Gruppen.

' Richard Fellner | y mimery ] T o mburg  undc Al =1 :
i ner, Karl Immerman als Dirama f I Lei 830,
e N ramatuarg, Ham urg: 1 1 FIPZIE
o Vgl Streit a. a. 0O, Seite 69,
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Fig. 27. Immermanns Bithne.

2. v. Perfalls Biihne.

Immermanns Wunsch, sdafi einmal eine groBere deutsche Bithne den in
Diisseldorf von Dilettanten gemachten Versuch nachahmtee, wurde erst 50 Jahre
spiter am Minchener Hoftheater erfiillt.

Angeregt durch eine Abhandlung Rudolf Genéesl) iiber »die Natiirlichkeit
und die historische Treue in den theatralischen Vorstellungene und Hans von
Wolzogens Versffentlichungen tiber Schinkels Bithnenreformversuch in Berlin
kam der Miinchener Intendant von Perfall auf den Gedanken, fiir die Darstellung
orofler Dramen eine vereinfachte Biihne nach altenglischem Muster einzurichten.
von Perfall hatte zunichst nur die grofien Dramen Shakespeares, z. B. »Leare,
der Biithne. welche der bekannte Bithnentechniker
Zur Querteilung der Biihne (s. Fig. 28
Abstand hinter

im Auge. Die Einrichtung
Lautenschliger ausfithrte, war folgende:
und 29), in Vorder- und Mittelbithne wurde in etwa 450 m
dem Hauptbiihnenportal eine feststehende Architekturdekorationswand 1«
m breite und 6 m hohe Offnung der

omanischen
Stiles errichtet. In dieser befindet sich die 8
Hinterbithne. Die Hinterbithne selbst hat eine grifite Tiefe von 5 m, wurde aber
auch gelegentlich nur in halber Tiefe verwandt.

Die Vorderbiihne hat vier durch Portieren geschlossene Zugiinge, zwel von
der Seite und zwei von hinten neben der Portaloffnung der Hinterbiihne, wihrend
die Hinterbithne vorn zwei seitliche Zuginge mit Porticren besitzt und auBerdem
hinten an den Seiten offen zuginglich ist.

Uberbauen des Orchesters in das Parkett
die Vorhangslinie des Hauptportals hinaus hervor-

Die Vorderhbithne ist durch teilweises
vorgeschoben, so dafi die Schauspieler
beim Spielen noch weit liber

treten kiinnen.

1 Vgl. Rudolf Genée, Die Entwicklung des Slkenischen Theaters. Stuftgart 1889,
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Erhithte “\'['l'llil"'lll/l im Sinne des Globetheaters hat Eil]ﬂl] ;_Ii{.- Miinchener
Bithne nicht aufzuweisen. Urspriinglich war die Bithne dekorationslos gedacht und
aur die Hinterbiithne war ftir Dekorationswechsel durch eine \\':md;-tdn!;m‘:ltion
oder normale Prospekte eingerichtet. Diese erste Anordnung erfuhr im Laufe der
Zeit Ablinderungen.

Bei den Heideszenen im »Kinig Lears erschien der Gegensatz zwischen dem
vorderen architektonischen Teil der Biihne und dem landschaftlichen Hintererund
zu emphindlich. Lautenschliger brachte daher die Neuerung, dafl in solchen
Fillen der stabile Architekturrahmen durch einen vorgehangenen Laubrankenbogen
verdeckt wurde. Bei der Auffithrung von Goethes »Gitze ging man wegen der

seht zahlreichen Verwandlungen (28) noch weiter und richtete unmittelbar vor der

Mittelbiihne noch eine Prospektgasse cin, so dafi also nunmehr auch auf der Vorder-
biihne ein Szenenwechsel voreenommen werden konnte. Damit hatte die Bithne
den Charakter des ssymbolischen Gerlistess im Sinne Shakespeares wieder ver-
loren, und man war zu der unkiinstlerischen Vortiduschung der Wirklichkeit zuriick-
gekehrt. Erreicht war allerdings eine gewisse Vereinfachnng der Dekoration und
flache Stellung des Biihnenbildes.

Der Szenenwechsel anf der Vorderbithne kann naturgemifl nur bei geschlossenem
Hauptvorhang bewirkt werden; tatsiichlich besitzt also die P erfallbithne nicht wie

die altenglische ein Biihnenportal, sondern deren zwei, und von Perfall hat daher

recht, wenn er von seiner Biihneneinrichtung als seiner filschlich sogenannten

Shakespearebiihnes spricht.

3. Fellners Biihne.
A Die Miinchener Bithneneinrichtung war ihrem Charakter nach mehr fiir die

und das grofie Schauspiel als fiir Lustspiele geeignet. Richard Fellner

Tragudie
griff daher fiir die Auffihrung von Shakespeares »Was ihr wollte im Deutschen
Volkstheater zu Wien wieder auf die Immermannsche Biihne zuriick. Von der
Erwiigung ausgehend, dafi die Vorderbiihne nicht wie bei dem Diisseldorfer Versuche
im Zuschauerraum selbst sich befand, sondern in eine normale peschlossene Bithne
eingebaut werden mufite, hielt auch Fellner eine verdeckende Dekorierung der
Vorderbtithne fiir angemessen. :Zu diesem Zwecke!) wurde die Immermannsche
Konstruktion auf dem Wege zur Oberammergauer Passionsbiihne weiter entwickelt
und der Luftraum der Durchgiinge nach dem Park und dem Hafen vergrifiert,
bis die gesamte Architektur der Vorderbithne verschwand und die kleine Bithne
mit ihren Seitentiiren als selbstindiger Bau
Die kleine Biihne selbst hatte sich, ohne ihre

in der sonnigen duftigen illyrischen

Kiistenlandschaft frei dastand.
1 T . : P & x Y A Gae T =
symbolischen Umrisse einzubiifien, i elne graziose Renaissancevilla verwandelt,

deren Zinnen flatternde Blumengewinde umi anken. Ihre Siulen, die von weibem

Marmor leuchten, tragen die Embleme der dramatischen Kunst, wie sie dem Gedicht
entsprechen, das hier sich abspielen soll.

Ist der Gobelinvorhang, der die kleine Bithne schliefit, auseinandergezogen,
[nnenraum des Hauses und dem freien Platz, den

so entwickelt sich zwischen dem .
Verkehr, der auch der Lebensweise

die Vorderbithne darstellt. ein ungehinderter

) Vgl Fellner a, a. 0, Seite 195,
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in siidlichen Landstrichen wohl entspricht. Fiir die Szenen, die beim Herzog spielen,

mae ein Park- oder Architekturprospekt wvor der kleinen Biihne herabgelassen
\\'t-.['dvn‘ <o daB diese nur fiir Olivia und ihren drolligen Hausstand bestimmt ist.e

Trotz der Verschiedenheit in der Behandlung des stabilen Architektureinbaues
ist die Biihne Fellners doch mit der Miinchener Biithne verwandt. In Wien wie
o0 Miinchen fand Dekorationswechsel auf beiden Biihnenteilen statt, ein symbolisches

Geriist im altenclischen Sinne war also auch die Fellnerbithne nicht.

4. Vorgeschobene Vorderbiithne.

Eine besondere Eigentiimlichkeit der altenglischen Biithne bestand darin, daf
die Vorderbiithne weit in den Zuschauerraum vorgeschoben war.

Ein alter Stich (s. Fig. 30) des Londoner Redbulltheaters zeigt die Bithne
auf drei Seiten von Zuschauern der Grube umgeben, die in unmittelbarer Niihe des
Jithnenrandes stehen, so daf} die Schauspieler inmitten der Zuschauer agieren mufiten.

Dieser Anordnung der Shakespearebithne wird allgemein grofier Wert bei-
gelegt in der Annahme, dafi hierdurch ein enger geistiger Kontakt zwischen den
Schauspielern und Zuschauern begiinstigt wiirde und so die Zuschauer die in ihrer

hsam miterleben miifiten.

Mitte dargestellten Vorgiinge gl
Aus diesem Grunde haite von Perfall in Miinchen die Vorderbiihne durch
teilweise Uberbauung des Orchesters in den Zuschauerraum vorgeschoben und den
Parkettreihen sehr genithert. Eine Treppe am vorderen Rande des Podiums fithrte
in den Zuschauerraum bzw. in das Orchester herab; sie verdankt ihre Entstehung
wohl mehr der Notwendigkeit, den Souffleur und Beleuchtungsinspektor in den hohlen
Treppenwangen unterzubringen, als dem Wunsche, ideellen Zusammenhang zwischen
Biihne und Zuschauerraum anzudeuten.
Sehr geschickt haben Heilmann und
Littmann im Hoftheater zu Weimar den
Vorderbau der Shakespearebilhne gelést,
Dieses Theater hat sowohl dem Schauspiel

als auch der ( Jper zu dienen. Das versenkte
Orchester wird nun fiir Schauspielvorstellungen
derartineine Shakespearevorbithne verwandelt,
dali die Orchesterbriistungswand nach unten
herabgelassen wird und aus der Tiefe des
Orchesters der vordere Teil des Podiums
(Orchestertisch) mit ausziehbarer Stufenanlage,
durch Maschinenkraft gehoben, emporsteigt.

Die fertie Vorbiihne hat auf ihrer ganzen
vorderen Linie Stufen, die nur in der Mitte durch
einen Kasten mit der Biihnenbeleuchtungs-
batterie unterbrochen wird. [n einem der
Wiange I'l-'ll'ii;_"t'n Seitenteile dieses Kastens be-
findet sich der Souffleur.

Eine ganz iihnliche Anlage hat auch die
Vorderbithne des Schillertheaters zu Char-

lottenburg. In beiden Theatern konnen die
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Schauspieler durch seitliche '--’Iimm;_'t'n im Proskeniumrahmen auch bei geschlossenem
Vorhang auf die Vorbiihne heraustreten.

Das antike Theater kannte eine derartige starke Anniiherung der Schauspieler
an die Zuschauer, wie sie das altenglische Theater und auch vielfach unsere :reinenc
Schauspielhiiuser aufweisen, nicht. Allerdings traten die Schauspieler im sopho-
kleischen Zeitalter des griechischen Theaters in der Mitte der Zuschauer auf. Zwischen
ihnen und den Zuschauern blieb aber doch immer ein iisthetischer Abstand, etwa
entsprechend dem Halbmesser der Orchestra, gewahrt. Niemals wiire es im
klassischen Griechenland fiir richtig gehalten worden, die Zuschauer beinahe bis
zur kirperlichen Berithrung an die Schauspieler heranzudringen, wie dies im alt-
englischen Theater der Fall war. In der spiteren Zeit der entwickelten Bithne des
griechischen Theaters wurde der Abstand zwischen Schauspielern und Zuschauern
noch vergrifert. Man kann nicht einwenden, dafi dieser Abstand nur in Riick-
sicht auf die Bewegung des Chores gewahrt werden mufite. Auch im rimischen
Theater, das den Chor nicht mehr kannte, wurde ein isthetischer Abstand der
Zuschauer von der Biithne fiir notwendig gehalten. In den antiken Theatern wollte
man also die rege geistice Wechselwirkung zwischen Schauspielern und Zuschauern
nicht durch kirperliche Anniiherung fordern, sondern man erreichte diese Wirkung
dadurch, daB man die beiden Gruppen der Gebenden und Empfangenden gleich
einer Festgemeinde in einem einheitlichen Raume vereinigte.

Von diesem Gesichtspunkte aus halte ich den Riickeriff auf die in den
Zuschauerraum vorspringende sogenannte Shakespearebiihne nur fur einen Notbehelf,
der nur so lange eine gewisse Berechtigung hat, als die Schauspieler und Zuschauer
nicht auf edlere Weise in riumlichen und damit geistigen Zusammenhang gebracht

werden konnen.

IV. Passionsbiihne von Oberammergau.
Auch die Passionsbiihne von Oberammergau weist in der Verbindung der
offenen unverinderlichen Vorbiithne mit der Dekorationsbithne im Mittelgrunde aunf
die altenglische Bithne zuriick. Rudolph Genéel) hiilt es fiir wahrscheinlich,
daB diese Bithneneinrichtung von englischen Komidianten, die, von den Puritanern
bekanntlich bis nach Tirol kamen, nach Ober-
Es sei dies um so eher denkbar, als die Wieder-
1634 erfolgte.

srhesserun 2CT

aus ihrem Vaterlande vertrieben,
ammergau iibertragen worden sei.
einfithrung des Passionsspieles in Oberammergau erst im Jahre

Mit den im Laufe der Zeiten wiederholt vorgenommenen Textve

werden auch die szenischen Einrichtungen immer mehr vervollkommnet worden

sein. Man wird vor 1634 bei den Passionsspielen die alte dreiteil
Tragiker des X VIL. Jahrhunderts, Andreas

Dichtungen gelegentlich sogar spiter noch

ice Mysterien-

biihne verwandt haben, die der grofic
Gryphius bei der Darstellung seiner
benutzte.

1634 durfte man dann die englische
Sirafen Jerusalems nach
ere Zutaten.

Biihne anegenommen haben. Die seitlichen

5 ; ol t der Scamozzi
perspektivischen Durchblicke in die et

schen Hinterbiihne in Vicenza sind noch sp

) Vgl. R. Genée a. a. O, Seite

Muoritz, Das antike Theater.
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Fig. 31

Die Passionsbiihne von Oberammergan nach M. Semper, Handbuch der Architektur
(Theater), Stuttgart 1904,

Die heutige Einrichtung (s. Fig. 31) der Bithne stammt aus dem Jahre 1900
und ist von Lautenschliiger-Minchen konstruiert. Sie weicht nur in neben-
siichlichen Punkten von der vorher bestehenden Anordnung ab. Die Einrichtung
zerfillt in eine offene Vorbiihne mit unvertinderlicher Dekoration, auf der der gribite
Teil der Handlung, die Volksaufziige und Massenszenen vor sich gehen. Der riick-
wiirtige Abschlufi der Vorderbithne wird gebildet durch den tempelartigen Bau der
Mittelbithne und durch die zu beiden Seiten symmetrisch angeordneten Hiuser des
Pilatus und des Ananias. Zwischen diesen und dem Bau der Mittelbithne befinden
sich die Durchgiinge mit den perspektivischen Strafenbildern Jerusalems. Den
seitlichen Abschluf# der Vorderbiihne bilden Loggien. Die durch einen Vorhang
verschliebare Mittelbithne ist fiir Dekorationswechsel eingerichtet, Auf ihr werden
sowohl lebende Bilder die alttestamentarischen sogenannten » Vorbildere der eigent-
lichen Handlung gestellt als auch einige Hauptszenen, z. B. das Abendmahl, die
Kreuzigung, dramatisch aufoefiihrt.

Die groffe Wirkung des Oberammergauer Passionsspieles ist unzweifelhaft in
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s erster Linie auf das religitse Moment der Darstellung zuriickzufiihren. Den Dar-
stellern sowohl wie den Zuschauern ist das Passionsspiel eine Art »Gottesdienst
and eine Botschafte, und in der Erfiillung dieser Bedingung erblickt Gabriele

d'Annunzio die hichste Aufgabe dramatischer Kunst.

4 Abgesehen von diesem religitsen Moment ist die grolie Wirkung des Spieles
:«‘.;:.', der schlichten Oberammergauer Dilettanten besonders auch dadurch zu erkliren,

\"" daB keinerlei riiumliche Trennung zwischen Darstellern und Zuschauern besteht.

L.‘::l- Der groflen {iberdeckten Zuschauerhalle liegt frei und offen die breite Bithne gegen-

\\1‘ iiber. ohne alle riumliche Einschniirung durch seitliche Proskeniumbauten oder ein

) Bithnenportal. Die Seitenwiinde des Zuschauerraumes setzen sich fort in den Auf-
bauten der Biihne, und in diesem so abgegrenzten Raume sind Darsteller und Zu-
;H schauer vereinigt.

f Bei aller Schlichtheit und gelegentlicher Naivitit der Darstellung ist das
I:F Spiel der Oberammergauer doch bewunderungswiirdig in seiner gemessenen Stili-
JLH sierung und klugen Berechnung auf grofie Wirkungen durch das Auge. Von ihren
g Berufslehrern in der Schauspielkunst haben die Oberammergauer Holzbildhauer und

Herrgottschnitzer sichtlich nur wenig aufgenommen und verwenden auch dieses

wenize nur mit Maf.

In der Betonung der Wirkung durch das Auge liegt nach Manfred Semper
der wesentliche Unterschied der Passionsbithne gegeniiber der altenglischen, bei
der das Eindringen in die Feinheiten der Dichtung durch das Ohr angestrebt wurde,
in der Ermtiglichung unmittelbarer Wirkung der Darsteller auf die Zuschauer wird
den Forderungen der englischen Renaissance-
»Shakespearebilthnen«.

dagesen m. E. diese Passionsbiihne

bithne weit besser gerecht als alle anderen sogenannten

V. Festspielbiihne im Apollo-(Varieté-)Theater zu Diisseldorf.

Gelegenheitskonstruktion hat H. vom Endt fir die

Eine sehr interessante
im Jahre 1906 im Appollotheater zu Diisseldort

x"‘.'!'l'kr der t.:l)!'l}'l"j-l'.‘*t.‘*i‘il']"
is. Fig. 32 und 33) durchgefiihrt.

Zwischen das Proskenium wurde eine etwa
seitliche Bauten verdeckt und die

5 m tiefe Bithne vorgebaut. Die

Proskeniumlogen wurden durch hochgefiihrte

Bithne nach riickwiirts durch eine antike tempe
Portaléfinung tiber der niedrigen Riick-

lartice niedrigere Architektur ab-

geschlossen. Den verbleibenden Raum der

wand verdeckte ein Arrangement von Zweigen und Blumen, desgleichen die allzu

stirend an die Bithne heranreichenden Ringe.
Ireendwelche Hinderbithne existierte

aufgefiihrt :

nicht. Auf dieser Btihne wurden

von Sophokles: Konig (dipus,

Odipus’ Ende,
» Antigone,
von Grillparzer: Das goldene Vlies,

Gioethe: [phigenie aul Tauns.
i i 2 Lo o Lol auf die antike offene Biihne

Bedeutsam ist diese Konstruktion s Riickeriff auf die antik .

Biihne und Zuschauerraum ohne Trennung zu

by

und als wohlgelungener Versuch,
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Fig. 32 und 33, Festspielbiihne im Apollotheater in Dilsseldor| nach Deutsche Bauzeitung 1907,
sammenzufassen. Dieser letztere Gedanke wurde auch noch besonders durch Fort
setzung der Bithnenarchitektur an den Parkettwiinden . soweit als angiingig, und
des Blumenschmuckes in den Ringen zum Ausdruck gebracht.
Zweiter Abschnitt.
Luschauerraumreform.
I. Schinkels Skizzen.

Das Schinkel museum zu Charlottenburg bewahrt eine Anzahl von Ent
wurfsskizzen Schinkels aus dem Jahre 1815 auf, die aus Studien Schinkels fiir
I-|‘-1h-'ll'-t'-'ll. im Innern des alten .\.:rtitan.‘ﬂt]]|-.‘|1t~|'-.. im Berlin }lt':l'\'irr';_:'l';_".'l!'l}_'t‘ll waren.

=
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Das Endresultat dieser Studien war der bereits besprochene Bithnenreformentwurf
vom Jahre 1817.

Die fritheren Skizzen (s. Fig. 34) zeigen die Bithnenreformgedanken schon
im Entstehen, daneben aber ganz eigenartige Andeutungen fiir eine Umwandlung
des Zuschauerraumes. Schinkel scheint sich die undankbare Aufgabe gestellt
w1 haben., in die rechtwinkligen Umfassungsmauern des Theaters einen seoment-
formizen Zuschauerraum hineinzukonstruieren (siehe obere Skizze).

Dieser Gedanke ist dann (in der unteren Skizze) noch weiter durchgefithrt.
In der Grundrifiform des Zuschauerraumes und der Linienfithrung der Sitzreihen
tritt visionsartig das Bild des spiiteren Bayreuther Wagnertheaters hervor, und man

muB M. Littmann recht geben, dall hier der Ursprung des deutschen Amphi-

Fig. 34. Schinkels Skizzen nach M. Littmann a. a. O,

theaters liegt. Schinkel ging in diesen Skizzen schon weiter, als Semper
seinem Entwurfe fiir das Miinchener Festspiclhaus es zu tun wagte.
Soweit sich die sehr undeutliche Schnittzeichnung deuten 1ifit (links unten),
scheint Schinkel den Gedanken an eine reine amphitheatralische Anordnung 'J('IT'
Hi[!['l-l_h(-]l noch nicht 1_v|-|'.':1.'11 zu haben, sondern ine Mischung von E.ﬂ_:'t'ﬂ und _\mp].n—
: 1 Terrassenzuschauerraumes im

theaterriingen nach Art des spiiter zu besprech

Auge gehabt zu haben,

[I. Semper und der Miinchener Festspielhausentwurf.

Der MiBerfoleg bei seinem 1'.-'i!i|=.-m-.-'rn-m-;:-l'_\al:rhv in Dresden \'<-1'i|‘|||.'t|.1ir-
Semper zu einer ..-\nd--l'un,:_' seiner Taktik. Er versuchte 1].1I111-11i."|]l' d.’lr-']’ I _[.nllﬂu.n
von der anderen Seite zu fassen und unter Beibehaltung der tiefen !)t'-d?-l.r-l.UOIlh
umes nach antikem Vorhilde heibeizufiihren,

bithne eine Umformung des Zuschauerra
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Dieser Frontwechsel erwies sich als ein ungliicklicher Schachzug, der zu einem
Fehlschlage, wenn auch zu einem hochinteressanten und in seinen Folgeerschei-
nungen hochbedeutsamen Fehlschlage, fithren mulite.

Den ersten Anlal zu den Versuchen betreffs Umformung des Zuschauer-
raumes bot Semper eine Aufgabe, die withrend seines Aufenthaltes in London
im Jahre 1854 an ihn herantrat, ein Festtheater antiker Form fiir den Sydenham
L‘T\-.,[”I] Palace bei London zu entwerfen. Der Plan kam nicht zur Ausfiihrung,
Die bei der Bearbeitung dieser Aufgabe gewonnenen Anregungen und Erfahrungen
wurden Semper aber bei seinen Projekten fiir Miinchen wertvoll.

Konig Ludwig 11. beauftragte ihn niimlich im Jahre 1862, withrend Semper
in Ziirich titig war, mit der Anfertigung von Entwiirfen in einer ganz fhnlichen
Aufgabe. Es sollte fiir die Auffithrung der Tondramen Richard Wagners ein provi-
sorisches Festtheater im Kristallpalast zu Minchen errichtet werden. Richard
Wagner selbst, »der allmiichtige Gtinstling«, hatte dem Kinige seinen Freund zur
learbeitung dieses Projektes vorgeschlagen.

Noch bevor Semper die Entwiirfe fiir dieses Provisorium hatte fertigstellen
kinnen — dies erfolgte wegen verspiiteter Zusendung der Pline des Kristallpalastes
erst im Mai 1865 —, trat die eigentliche Hauptaufgabe, der Entwurf fiir das Moumental-
theater am Gasteig, fiir Semper hinzu. Ein Brief Wagners?!) vom 13. Dezember
1864 teilte Semper mit, dafl der Konig den Gedanken an das Provisorium habe fallen

lassen und die direkte Inangriffnahme der Pline fiir die monumentale Ausfithrung

wiinsche.  Durch die Unschliissigkeit des koniglichen Auftraggebers in der Folge-
zeit, der sein Interesse abwechselnd dem Provisorium und dem Monumentalprojekt

zuwandte, war Semper in die Lage versetzt, beide Aufgaben gleichzeitig bearbeiten

zu miissen, ohne Klarheit dartiber zu haben, was an mafgebender Stelle nun eigent-
lich beabsichtigt sei.

Sempers Briefwechsel aus dieser Zeit gibt uns ein Bild von der Unsicher-
heit seiner Lage. Wagners Einflufi scheint auf Erbauung des Provisoriums abgezielt
zu haben. Wagner mochte den nicht unbere :chtigten Wunsch hegen, erst in kleinerem
Mafistabe iiber die neue Theaterform Erfahrungen zu sammeln, bevor das Wagnis
des Millionenbaues unternommen wurde.

Als Semper schlieflich aufgefordert wurde. die Pline fiir den Kristall
palaststeinbau vorzulegen, waren die Skizzen fiir das Monumentaltheater weiter vor
geschritten als die fiir das Provisorium.

Am 10. Mai 1865 sandte Sem per diese Pline des provisorischen Theaters
nach Miinchen an Wagner zur Begutachtung. Dem erklirenden Begleitschreiben
Sempers entnehme ich folgendes :

i Es?) sind zwei Pline: der erste aus fiinf Blittern bestehend, davon jedes mit
L|.t‘1' Uberschrift ,Projekt A¢ versehen ist. wurde mit besonderer Berticksichtigung der
fja-a:lrnn\'irf\'lmg des Palastes, deren miiglichste Erhaltung mir am Herzen liegt, verfafit.
,'\‘:'n*h thm wird die Einheitlichkeit des Gesamthaues am wenigsten gestort. Der
Einbau soll gerade nur den hohen inneren Raum des Mittelpavillons einnehmen,

dessen she Hie e s LR : =
n Hihe fir die Erfordernisse der Biihne und des versenkten Orchesters not-

T
i L) ETNDQ 7 m - .
) Vgl. M. Sen per, Das Milnchener Festspielhaus. Hamburg 1906, Seite 1.

5 Vel M, Semper a. a, 0, Seite 29
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wendig ist. Das eigentliche Theatron, d. h. der Zuschauerraum miifite wegen des
Orchesters und der Béden unter der Biithne bedeutend iiberhistht werden. Es ist
durch zwei beliebig zu dekorierende grofie Freitreppen von den beiden Seitenhallen
aus zugiinglich. Zudem sind die schon vorhandenen Treppen (vier an der Zahl) Hir
die Kommunikation mit dem hsheren Boden des Auditoriums und der Biihne sehr
hequem gelegen.

Die Einrichtung des Zuschauerraumes ist so einfach, daf} sie kaum einer Er-
klirung bedarf. Er enthilt ungefihr 1000 Sitzplitze von bequemer amphithea-
iralischer Anordnung. Nach antikem (romischem) Gebrauche wiirden der Hof und
die bevorzugteren Zuschauer auf beweglichen Stithlen in der sogenannten Orchestra,
d h. hier in dem Halbkreise, der das Zentrum des Theaters zuniichst umgibt, Platz
nehmen. Jedoch habe ich fiir Seine Majestit und die konigliche Familie noch eine
besondere Loge bestimmt, die wie eine Adikula mit ihrem Giebel das Gebilke der
oberen sich im Bogen um den Saal herumziehenden Siulenhalle hoch iiberragt.
Hinter dieser Loge befinden sich noch Rdume zum Aufenthalte fiir den Hof withrend
der Zwischenakte.

Das Proskenium ist in seiner Einrichtung ein Ergebnis der beiden Vor-
bedinocungen einer Skenenbeleuchtung von oben und eines versenkten (unsichtbaren)
Orchesters. Hieraus erklirt sich die Tiefe des Proskeniums , welche im iibrigen
auch insofern wohltuend sein wird, als durch sie die in den gewithnlichen Theatern
zumeist vermifite, so notwendige Trennung der realen von der Bithnenwelt ver-
mittelt wird. Die Beleuchtung wird nach den jedesmaligen Erfordernissen der
Szenerie beliebig reguliert, indem man das Licht allseitic oder nur von einer Seite
oder von der Mitte aus wirken ldfit, es konzentriert oder zerstreut, vermehrt oder
dimpft, je nach Umstiinden. Dabei bemerke ich, dafl neben dieser Beleuchtung
auch die gewohnliche von unten, die sogenannte Rampe, beibehalten werden mufl,
weit gehen; auch steht es ja frei, sic un-
benutzt zu lassen, wo sie schaden konnten. Das Licht von der oberen {hohen)
5 Grad auf den vorderen Rand der Biihne, zu
welchem Zwecke die Vorbithne mehr als die gewdhnliche Tiefe erhalten mufite.
Diese grisfiere Tiefe wird aber auch sonst erforderlich, namlich fiir den Musik-
etwas fernhalten und versenken,

Die Beleuchtungsmittel kiénnen nie zZu

Bithnenrampe fillt im Winkel von 4

boden. Ich muBte diesen von dem Auditorium
Eine Schwierigkeit stellt sich bei dieser versenkten

um ihn unsichtbar zu machen. .
wie der Kapellmeister zu placieren sei,

Lage des Orchesters in der Frage heraus, :
der einerseits mit der Bithne verkehren, andererseits von seincm Orchester nicht zu
weit entfernt sein darf,

Die Uberhshung des Zuschauerraumes
Riume zu Kommunikationen und anderen Zwecken. : :

Ich bemerke noch zu diesem Projekt, dafi ich dabei an plastischen Schmuck
des Proskeniums und der das Auditorium umeebenden Siulenhallen gedacht h.'i}‘m_._
Dekorationsmalerel bewerkstelligt

sestattet die Benutzung der unteren
o

daff die Ausstattung aber auch einfacher durch A
. - - - ) SN - 1 P s,
werden kann nach der Art, wie ich sie 1m zweiten Projekt angedeutet habe

; i .nrochenen dadurch, dafl
Dieses letztere unterscheidet sich besprochenen d wlurch, c

von dem bereits
anzlich getrennten selbstindigen Bau bildet

withrend das andere mehr nach romischer

die Bithne einen von dem Auditorium
nach der Art der altgriechischen Theater,

Weise beide Hauptbestandteile in eins verbindet. Dabei ist nach diesem zwerten
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Projekt das Auditorium in einem Halbkreise gebildet und bedeutend umfangreicher,
indr.-m es mit seinem duflersten Halbkreise beiderseits tiber den Bereich des hohen
Mittelschiffes hinausgeht. So gewinnt man ungefihr Raum fiir 1500 Sitzplitze mit
Einschluffi der oberen Galleriepliitze. Die stérenden Seitenaussichten an der Biihne

vorbei in das Eisengeriist des Glaspallastes werden verhindert durch zwei Theater

vorhiinge mit gemalter Architektur und Landschaft etwa so, wie in der Farbenski;
von mir angedentet worden ist.

Wie bei dem ersten Plane fithren aufier den vorhandenen noch zwei besonders
zu konstruierende Treppen an den beiden Endfliigeln der halbkreisfirmigen Pfeiler-
halle des Auditoriums auf letztere und zu den oberen Sitzreihen. Die Einrichtung
der Vorbithne und des Musikbodens sind fast die gleichen wie diejenigen im ersten
Projekt, nur dafi die Vorbiihne (vorderes Proskenium) als leichter Bretterbau fiic
nur gemalte Dekoration berechnet ist. Die eigentliche Bithne ist hier beschriinkter

wegen des erweiterten Zuschauerraumes.

Von dem Projekt B ist mir eine Zeichnung bisher nicht bekannt geworden,
der Wortlaut der Erliuterungen Sempers gibt indessen ein geniigend klares Bild.
Da der Zuschauerraum zum Halbkreis durchgefiihrt war, so mufi die Biihne sehr
flach gewesen sein: aber auch bei dieser Verkiirzung kann die Ubersichtlichkeit der
Bithne von den seitlichsten Pliitzen des Zuschauerraumes nur sechr mangelhaft ge-
wesen sein, da die Bithnensffnung um die Tiefe des doppelten Proskeniums, von

Semper eigentiimlicherweise s Vorhiil genannt, zuriickgeschoben war.

Das in der Zeichnung vorliegende Projekt A (s. Fig. 35 und 36) weist

alle Elemente auf, die in dem gleichzeitig bearbeiteten, aber spiiter ausgereiften

Monumentalprojekt voll entwickelt sind: Das Amphitheater hat wegen der irt-
lichen Verhiiltnisse des Kristallpalastes nur eine geringe Uberhshung der Sitz-
rethen im Vergleich zu der des Festspiclhauses (Steigungswinkel 109 gegeniiber 19°%).
Die Zufiihrung der Zuschauer erfolgte am tiefsten Punkte des Amphitheaters durch
seitliche Eingiinge, analog den Paradoi der antiken Theater. Von hier aus hatten
die Zuschauer an den beiden Seiten des Saales emporzusteigen, um zu ihren Plitzen
zu gelangen. Dieses Versuchsprojekt weist auch das wversenkte Orchester und
doppelte Proskenium auf, durch dic Semper die Forderungen Wagners auf Un-
sichtbarmachung des Orchesters und Trennung der realen Welt der Zuschauer von
der Idealwelt der Biihne erfiillen wollte.

Die Berechtigung der ersten Forderung wird man oern anerkennen. Die
_I’u-h{-ili_.r_'un,f.: von Stirungen durch den Anblick des technischen Apparates der Musik
ist sicherlich wiinschenswert. AuBerdem waren die akustischen Vorteile des ver-
senkten Orchesters fiir den Gesamteindruck der Musik schon von Wagner erprobt
und bekannt. .

Zur Stellung der zweiten Forderung, der Trennung der Welt der Zuschauer
von der Idealwelt der Biihne, kam Wagner durch seine Ansichten iiber die Wesens-
unterschiede von Oper und Drama. In scinen Schriften, besonders in der Abhand-
|:Il1;_" ll]_wr uInJ Dramas 1) (1851 ) setzt Wagner auseinander. daf} das gesprochene
5‘!'!1-'I1Ihrli‘| sich mit den Leidenschaften und Schicksalen des einzelnen Menschen
befasse. also das re ale Leben zur 1l:|1'.-.r‘-||un_g' bringe, wihrend die ( per allgemeinere

1) s |
}) Vel Otto Mare A% stBdiico i :
& Dito March, Das stidtische Spielhans zu Worms, Berlin 1890, Seite 5.
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Fig. 35 und 36. G. Sempers Entwurf nach M, Semper a. a.

Stimmungen auslisen wolle und eine idealistische Welt vorfiihre und schon durch
das Mittel des Gesanges andeute, dafl an die Darstellung nicht der Mafistab des
realen Lebens gelegt werden dirfe, das Drama also greifbare Wirklichkeit, die
'}Pr'T.IT1-'I]t'1'|'-1t']'1r.- [dealisierung. Dem entspreche flir die Oper stilistisch am besten
El.‘.'-‘ dem Zuschauer ortlich entriickte, malerisch perspektivische Guckkastenbild,
fiir das Drama dagegen die mehr plastische Wirklichkeit.

Zuntichst trifft die Inhaltsdefinition des Dramas durchaus nicht immer
Dichtern ist es mit grofiem kiinstlerischen

FALR

‘H‘ju_ allen Zeiten und von den grifiten
‘I'-""'!.!l" versucht worden, Phantasiegebilde, die dem realen [.ehen ganz fern lagen,
in der Form des Dramas dem menschlichen Empfinden
im Gegensatze zum Drama »Stimmungen
srochene Wort im Schauspiel zielt
thythmen des Chores

niiher zu bringen. Aber

auch die Betonung der Aufgabe der Oper,
duszulésen, ist nicht glicklich. Auch das gesj

hiufie auf die E . T :
ufig auf die Erregung allgemeinerer Stimmungen ab; die
Modernen bieten hierfiir gute Belege.

Wirklichkeit sehr grofie innere Ver
Tondramen.

M anfiken: T S
1 antiken Drama und manche Werke unserer

Wagners Tonschiipfungen haben in
wandtschaft mit dem gesprochenen Drama; ~ieht umsonst nennt man sie
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Die Bestrebungen Wagners waren aul cine Bekiimpfung der italienisch-franzisischen
sogenannten »grofen Opers mit ihrer theatralischen Mache, dem Widersinn der Hand-
Jang und mnerer Unwahrheit gerichtet, Er verfocht mit Energie die Forderung
n,]t'!: dramatischen Wahrheit auch in der Oper. Die Musik sollte nicht mehr ein
inhaltloses Phrasen- und Figurengeklingel sein, sondern sollte in den Herzen der Zu-
hirer eben die Gefithle und Leidenschaften auslisen helfen, dic aul der Biihne dar-
gestellt werden. Die Zuhiirer sollten durch die Macht der Tone gleichsam zum
Miterleben der Vorgiinge auf der Bithne gezwungen werden.

Die Zicle und Bedingungen fiir das Tondrama waren also ganz idhnliche wie
fiir das gesprochene Drama. Eine rege geistige Wechselwirkung zwischen den
Darstellern und Zuhoren wird aber nicht durch Trennung von Biihne und Zu
schauerraum befirdert, sondern durch moglichst enge rdumliche Vereinigung. Dieser
Ansicht war man in der Antike und auch zu Shakespeares Zeiten,

Durch die Abtrennung der Biithnenwelt von der Realwelt der Zuschauer
arbeitete also Wagner als Bithnentechniker gerade dem entgegen, was er als Musik-
dramatiker erstrebte. Wenn die Abtrennung der Biihne fiir eine Opernart besonders
gecignet war, so war sie es sicherlich gerade fiir die sgrofie Opere, die Wagner so
hitzig bekimpfte. Fiir diese gekiinstelten Tongebilde konnte es nur zutriiglich sein,
wenn den Zuhiérern durch értliche Entfernung der Bithne die Kritik all der Licher-
lichen Unwahrheiten erschwert wurde.

Wagner forderte indessen die Trennung fiir seine Tondramen, und Semper

kam dem Verlangen Wagners durch Anordnung zweier Proskenien mit dem Ab-

stande von 2 m (beim Festspielhaus 4,10 m) voneinander nach,

Durch perspektivische Versetzung der Proskenien wollte Semper aufierdem
die Darsteller fiir die Zuschauer kiinstlich griifler erscheinen lassen. Den Erfolg
dieser Mafiregel miichte ich mit Streit!) anzweifeln.

Urspriinglich beabsichtigte Semper auch die Vorderkante der Biihne Hir
die Zuschauer unsichtbar zu machen; da er dies aber nur durch geradlinige Fithrung
der Zuschauerreihen erreichen konnte. so lieB er diecsen Gedanken wieder fallen.

Uber das Wesen des Zwischenraumes zwischen den beiden Proskenien
scheint sich Semper selbst nicht ganz klar gewesen zu sein: in seinen Erliuterungen
nennt er ihn wie schon erwihnt eigentiimlicherweise Vorbiihne. Spiter kam
zwischen Semper und Wagner die Bezeichnung mystischer Abgrunds auf;
Diese Bezeichnung ist nicht sehr elitcklich, da es sich nicht nur um einen s Abgrunde,
sondern auch um einen leeren Zwischenraum nach oben und nach den Seiten
hin handelt.

Die akustische Wirkung des smystischen Abgrundes: mag fiir ein nach
Wagnerscher Art libermiflig stark besetztes Orchester gilinstig seins dieselbe
Wirkung Lifit sich indessen auch auf anderem Wege, durch geeignete Aushildung
des tiberdeckten Orchesters, erreichen. Die Wirkung des Gesanges von der Biihne
her wird dagegen durch den mystischen Abgrund abgeschwicht, da der leere
Zwischenraum die Seitenreflexe ablingt.

Zwei Jahre nach der Einreichung der Skizzen [iir das Provisorium wurden
auch die Entwiirfe und das Modell fiir das Monumentaltheater fertig. Am 9. Januar

') Vgl Streit a, a. O, Seite 208
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1867 reiste Semper nach Miinchen, um das Modell aufzustellen und dem Konige
persinlich vorzufithren.

Vom Festspielhaus existieren mehrere Entwurfsvarianten; mir personlich
sind folgende drei bekannt:

. ein Entwurf aus dem Nachlafi Sempers im Besitze der Akademie der
hildenden Kiinste zu Wien (s. Fig. 37);

2. ein von Manfred Semper im sHandbuch der Architektur: veriffentlichter
Entwurf;

3. der im Archiv der Miinchener Residenz befindliche Definitiventwurf
(s. Fiz. 38), nach dem das Modell gearbeitet ist.

Zwischen der Wiener Variante, die unzweifelhaft ein Vorentwurf war, und
dem Miinchener Definitivum bestehen wesentliche Unterschiede. Allein schon der

Vergleich einiger Hauptmafic zeigt dies:

Wien Miinchen

Bilpendtiimp . . . . « o+ = & 3 @ oxow e 15 m 16 m

ERPTentere e o v s sl w W oarow g 248 27,7 »

Hinterbiihnentiete . . . « . & .« o & & & W = 3 10 »

Breite des Zuschauerraumes o e 505 » als »
Tiefe des Zuschauerraumes in der Mittelachse bis

Proskeniumvorderkante . . . . . . . . . 34 2 41,5 »

In der Bemessung der Bithne iHuflert sich bei dem spiteren Prospekt der
Einflub Waeners, der eine moglichst starke Vertiefung des Guckkastenbildes
forderte, withrend Semper eine miifig tiefe Bithne fiir richtiger hielt.

Auch der Zuschauerraum ist unter Beibehaltung etwa derselben Breite um
7.5 m vertieft. Die Proportionen des Raumes haben dadurch an Schiinheit gewonnen ;
immerhin kommt Semper hierdurch doch schon fiir die Hoflogen zu Seh-
entfernungen von 42 m, die bei Beriicksichtigung der damaligen noch mangelhaften
Beleuchtung des Bithnenbildes durch Gas als betrichtliche zu bezeichnen sind.

In der GrundriBanlage zeigt der Zuschauerraum des Festspielhauses grofie
Khnlichkeit mit dem Teatrum tectum zu Aosta [siche auch Durm?)]. Hier wie dort
sind die Zuschauerreihen durch parallel gefiihrte Seitenwinde in der Halbkreisform
beschnitten. und hier wie dort ist die Linienfithrung der Sitzreihen in der Front-
bewegung zum Ausdruck gebracht.

Das Zentrum der Reihung liegt bei der Wiener Variante 1 m hinter der

avor: bei diesem letzteren Entwurfe

Biihneniffnung, beim Miinchener Entwurf 4,7 m d
-er Lage zur Bithne der im

entspricht die Linienfithrung der Sitzreihen daher in ihi
antiken Theater (romischen Theater) tiblichen. Das Steigungsverhiltnis des Amphi-
theaters von 1:3 ist etwas flacher, als die rémischen Amphitheater es aufweisen. In
dem Erliuterungsberichte zu den Hauptpliinen fiir das Festspielhaus sagt Semper,
daf} lediglich die Forderung des unsichtbaren Orchesters fiir thn bestimmend gewesen
Art auszubilden.

2) (Trennung der Biihnenwelt vom Zuschauer-
letztere fiir die Einrichtung des

€, den Zuschauerraum nach antiker
»Von diesen beiden Bedingungen
raum und unsichtbares Orchester) ist besonders die

) Vgl. Durm, Baukunst der Rimer, Seite 665.
%) Vgl M, Semper, Festspielhaus, Seite 107
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- T GESE HOSS

Ig. o5, Sempers Entwurf fiir das Miunchener F stspielhaus nach M. Littmann a. a. O.

Hirsaales wie fiir die (Gect: . : o
grsaal wie fiir die Ge staltung des ganzen Werkes entscheidend. Denn um di
Ure e . oen L N TR s 4 sy L

rchestra den Augen aller Zuhiirer zu entzichen. ohne durch deren zu tiefes Ver-
senken unter dem Boden des Hiérsaales und unter die Biihne den durchaus not-

wendigen Zusammenhang zwischen dem Biithnenspiele und dem Orchesterspicle zu
stiren oder ganz zu verhindern. bleibi nur die einzige Auskunft, das Auditorium
nach antiker Weise anzulegen, als ansteigenden Sitzstufenbau (Cavea), und von der
modernen Logeneinrichtung vollstiindig abzusehen.

BadenWiirttemberg
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Nicht also aus antiquarischer Vorliebe fiir diese Form des Zuschauerraumes,
sondern in nichster und notwendigster Folge der dem Architekten gestellten \'m'-l
bedingungen mufite letztere gewiihlt werden.

Nach der ganzen vorhergegangenen kiinstlerischen Entwicklung Sempers,

FBas in der sich ausgesprochen antikisierende Neigungen iubern, ist dieser letzte Satz
nicht recht elaubhaft. Die Haltung Sempers ist wohl nur so psychologisch zu
erkliren, daB er sich mit seinem Projekt in der Verteidigungsstellung gegeniiber
— den Angriffen des Publikums befand und daher nach miglichst aktuellen Griinden
fiir die Wahl der antiken Zuschauerraumform suchen mufite. Vielleicht auch wollte
er den zu FEifersiichteleien neigenden Wagner dadurch fiir sein Projekt mehr
interessieren. dafl er die Erhaltung des Zuschauerraumes als eine notwendige Folge

des Waenerschen Gedankens vom unsichtbaren Orchester hinstellte und so

Waener gewissermalien zum geistigen Urheber der neuen Theaterform stempelte.
Aber auch sachlich diirften die Sem perschen Ausfithrungen nicht zutreffen.
Bestimmenden Einfluff auf die Gestaltung eines Zuschauerraumes kann m. E. das
unsichthare Orchester nicht haben. Auch in jedem Logenhause kann das Orchester
durch mehr oder minder starke Uberdeckung unsichtbar gemacht werden. Das
Bayreuther Festspielhaus mit seinen Gallerieriingen {iber dem Amphitheater ist
hierfiir schon ein Beispiel.
Erhebliche Unterschiede zwischen der Wiener und Miinchener Variante
bestehen auch in der Zufiihrung des Publikums in den Zuschauerraum. Bei dem
Wiener Projekt werden die Zuschauer etwa nach oriechischer Art sowohl in der
tiefsten als auch der hiichsten Ebene des _\|]1!1|-1EL1‘|{-.'!L|'5‘~. cingefiihrt und durch
Keiltreppen verteilt; abweichend von antiken Konstruktionen sind die seitlichen
Lufiil
paads die spiitere J{;l_\'rl-uth-r Konstruktion.
Bei dem vergriberten Miinchener Zuschauerraum ordnete Semper in der
Mittelachse noch eine andere Zuftthrungstreppe nach Art der romischen Fauces an.
wieder fallen und verlegte

T

rungstreppen zum Glirtelgange ausgebildet. In ihnen steckt schon in nuce

e % : : - 2
Die Giirte |f-'-|”_‘_'il"'}“]“"1| im Zuschaverraum selbst liefd er

sie in das Untergeschofi.

Der schwache Punkt des Zuschauerraumes ist der mangelnde Ausblick der
seitlichen Plitze auf die Bithne. Semper hatte aus diesem Grunde schon die

schlimmsten Plitze abgeschnitten und dadurch dem Amphitheater unabhiingig von

den raumbegrenzenden Seitenwiinden dit Ringausschnittform cegeben. Hierin triti
aber auch zugleich die innere Unwahrheit der Raumform zutage. Der Kiinstler
Semper scheute sich, die praktischen Konsequenzen der \'i'l't‘iﬂ_[_‘_"tﬂl.‘—" Ll(‘T" wider-
sinnigen »Guckkastenbithnes mit dem Hir eine ganz andere Bithnenform entwickelten
antiken Zuschauerraum zu ziehen und damit eine uniisthetische Raumform zu
schaffen.

Das Schicksal des I-‘:-e-.L-upirll*l:i-.|~«-l‘-Ln1|1'|'-"~ is

fao : #114 T Jiaviancle
W agner avs nicht villig klar zu iiherschavenden :
lle. Sempers Briefwechsel aus

t bekannty | [ofintriguen, denen
Griinden nicht kriiftig genug
: : oAl
entgegenarbeitete, brachten das Projekt zu Ia :
dieser Zeit, den Manfred Semper veriffentlichte, ist eine mnter ssante,, aber
nicht sehr erfreuliche Lektiire.

Denkbar ist es, daf Wagner sich

1 .
|\i\--"l'!‘.'-‘"""""“‘ |-5.‘-.'|\f'

schliefilich suriickhielt, weil er die

sehwi - : ale Semper erkannte
schwiichen des Zuschauerraumes mit I
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umd die Verantwortung hierfiir der Offentlichkeit gegeniiber nicht teilen wollte,
Der Inlalt eimes Briefes Wagners vom Februar 1867 an Semper ) Libt sich
i dieseny Sinme deuten, und auch die spéitere Ausbildung des Bayreuther Hauses

legt eime solebe Annahme nahe,

I1I. Das Wagnertheater.

1. Das Festspielhaus in Bayreuth.

Wemige Jabre nach dem Scheitern des Miinchener Festspielhausprojektes S
machte die Munifizenz reicher Freunde es Wagner moglich, in Bayreuth mit dem
Bau eines eigenen Hauses fiir seine Tondramen zu beginnen. 1872 wurde der Grund-

stein des als Provisorium gedachten, in leichter Fachwerkkonstruktion auszufithrenden

Banes gelegt und vier _I;Ihr':' spiter das Haus durch die Auffithrung der xi]ja-l[”]k(_-n_
trilogie eriffnet,

Der Bau (s. Fig. 39 und 40) zeigt zwar an manchen Punkten den Einfluf
des fritheren Zusammenarbeitens von Semper und Wagner, so z B. in dem
doppelten Proskenium, versenkten Orchester und der Grundform des Zuschauer-
raumes, im Grunde genommen ist aber nicht viel von Semperschem Geiste mehr
erhalten.

Die kiinstlerischen Bedenken, welche Sem per von der Gestaltung eines
unschiéinen Raumes abhielten, hatten Wagner und sein »Nothelfer Jriickwald
nicht mehr; sie gaben, lediglich von dem Bestreben geleitet, allen Zuschauern
volle Ubersicht des Bithnenbildes zu gewtihren, dem Zuschauerraum und der Sitz
reihenfliche die reine Keil- oder Segmentform. Das angestrebte Ziel der vollen
Ubersichtlichkeit der Biihne ist aber bei der enormen Tiefe, die Wagner fiir die
Btihne forderte (36 m), auch mit diesem Mittel nicht erreicht. In Wirklichkeit hat

snur die der Bithnentffnung gegeniiberliegende Zone des Parketts von etwa 14 m

oy
J Breite vollen Einblick bis in den Hintergrund der Biihne: die beiden Dreiecks- in
fliichen des Zuschauerr i ' : ' IRk
Aclien des Zuschauerraumes, welche links und rechts von dieser Zone liegen und W,
fast die Hilfte der Zuschauer aufzunchmen haben, enthehren desselben mehr oder ;._.L
minder empfindliche, '
LT

Wagner wollte den Raum so ausbilden, daf sich jeder Zuschauer, -sobald
er seinen Sitz eingenommen hat ?), recht eigentlich in einem ,Theatron® befinde,
d. h. einem N"'L““"! der fiir nichts anderes berechnet ist, als darin zu schauen, und
zwar dorthin, wohin seine Stelle ihn weiste. Das klingt im ersten Augenblick sehr
Uberzeugend und den antiken Anschauungen vom Zwecke des Zuschauerraumes
entsprechend. In Wirklichkeit geht aber Wager weit iiber das hinaus, was in
den antiken Theatern fur zweckmiiig befunden wurde. Allerdings waren die
antiken Zuschaverriiume in erster Linie darauf berechnet, dem Zuschauer vollen
Ausblick auf die Buhne zu gewihren. Gleichzeitig hatte aber auch der Zuschauer
die gesamte Festpemeinde,

die mit ihm denselben Vorgiingen ihre Aufmerksamkeit
Augen, und hierdurch wurde das Gefiihl der Zusammengehorigkeit
und der Festfreude befordert,

zuwandte, vor

1y e ; : :
) Vel M, Semper, Festspielhaus, Seite 67

E o ¢ i i
) Vel. R. Wagns ry Das Bihnenfestspielhaus zu Bayreuth,
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Festspielhauses nach Edwin O, Sachs,

Fig. 39 und 40. Grundrif und Schnitt des Bayreuther
Londen 1897, Vol. L

Modern Opera Houses and Theaters.
nicht in gleicher Weise die Festgemeinde vor
sich. Die im Vergleich zu den antiken Theatern schwache Uberhthung des
Amphitheaters (1 :3,8), die straffe Fithrung der Sitzreihen ihr Mittelpunkt liegt

ca. 6 m hinter der BRithnenofinung Keilform verhindern dies

In Bayreuth hat der Zuschauer

und die schmale

BADISCHE
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und zwingen die Augén des Zuschauers tiber den wenig anregenden Anblick der
Hinterkipfe der vor ihm Sitzenden hinweg zur Bithnensffnung hin, auch zu Zeiten,
wo dort absolut michts zu sehen ist. Das Gefiithl der Festesfreude und der
Zusammengehdrigkeit kommt in einem solchen Raume nur schwer auf, der einzelne
fithlt sich bedriickt und 1soliert.

War in den barocken Logenhiiusern Italiens in dieser Richtung zu viel
getan, so fillt Wagner in seinem Hause in das andere Extrem. Die goldene Miite
hiilt das antike Theater.

Die raumbegrenzenden Seitenwiinde des sayreuther Zuschaverraumes sind
parallel gefithrt und werden durch sechs vorgesetzt Scherwandpaare mit der Keil-
form der Sitzreihen in Verbindung gebracht. Diese Scherwiinde sind von dem
erfindungsreichen Berater« Wagners als perspektivische Fortsetzune und Wieder-
holung des von Semper iibernommenen doppelten Proskeniummotivs oedacht.
Sie stehen ohne jegliche architektonische B oriindung vor den Seitenwiinden. obwohl
eine Ausbildung als Deckentriger nahe gelesen hiitte, Edwin . Sachs?)
bezeichnet die Scherwiinde als ein Motiv von erdriickender Monotonie.  Sie
hl‘l'L"]'!ﬂl i]l .'I]\'Il‘wli'«"l'll-l I‘ni'i_il'hlllll_' L||-I'| |-|'“r-]] \-nr'{.-”, L||-|' |-||] \lll'dl']'ﬂ']l lll]l L]l'h
Saales auftretenden storenden Seitenreflexe wie zwischen Kulissen gleichsam ein-
zufangen, verhindern allerdings auch im hinteren Teile des Saales die Entstehung
der giinstigen Seitenreflexe, die zur Verstiirkung des direkten Tones nitig wiiren.
Im allgemeinen ist die Akustik des Bayreuther Hauses eine ziemlich gute, weniger
ein Beweis fir die sachgemifie Anlage des Hauses als wegen der leichten Bau-
art — fiir die Richtigkeit der bekannten Anleitung : s Faites votre salle aussi baraque
til|1' VoS i‘(’l!\."ﬂ-

Etwas ganz Neues bringt Briickwald in der Zufithrung der Zuschauer.
Je drei bis vier Sitzreihen zusammen haben ihren gesonderten Zugang zwischen je
zwei Scherwiinden, Hierdurch wird eine vorzitgliche Trennung der Zuschauermassen
bewirkt und das so eeliihrliche Zusammenballen verhindert, Zwischen den Scher-
wiinden liegen auch die seraden Treppenstufen zur L'"hq-:-u-in.,lu;._(__. der Hohenunterschiede
des Amphitheaters, Zwischen der funften und sechstc n Scherwand vom EIHER
aus mufMte Briickwald allerdings schon sewendelte Treppen verwenden, die stets
eine grofle Gefahr im Theaterbetriebe in sich bergen.
Die Zufithrung zu den hinteren Reihen des Amphitheaters hatte Briickwald
durch zwei Treppen nach Art der antiken Fauces bewirkt und dadurch die Linge
der Sitzreihen untergeteilt.  Diese Treppen sind inzwischen kassiert und durch

Wendeltreppen in den hintersten k

Umbau mufl als grober Unfug bezeichnet werden, da in den hinteren Amphitheater-

reihen nun von der Saalmitte

ken des Keiles ersetzt worden. Dieser "‘F:il'.w

aus gerechnet je 30 Personen in ununterbrochener

Reihe sitzen. Da aubierdem der Abstand der Sitzreihen mit 0,70 m ein auller-
n_rd--n[]irl1 geringer ist, so sind hier alle Bedingungen fiir das Eintreten eines grofien
_[ r'u_"|.li-. ks bei éiner Panik gegeben. Die Britckwaldsche seitliche Zufithrungsart
15t oft nachgeahmt worden und ist auch auf die Parkette der Rangtheater iiber-

gegangen,

Konzertsaal, Zeitschrift sDie Musike.
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Das Orchester ist, wie schon frither erwiihnt, zum groBten Teile tiberdecki
Aus diesem Grunde konnte Wager iiber den Logen an der Riickwand des Amphi-

theaters noch eine Ranggalle anordnen. Logen und Gallerie fassen 300 Personen :
die Gesamtfassungskraft des Hauses betriigt 1645 Personen, eine Zahl. die nach
preufiischen Vorschriften wegen des unzulissic geringen Reihenabstandes des

Amphitheaters erheblich verringert werden miifite.

2. Das Prinzregententheater in Miinchen.

Es vergingen volle 25 Jahre, bis der Bayreuther Versuch in monumentaler
Form durch die Erbauung des Prinzregententheaters in Miinchen wiederholt wurde,
und auch dann war es nur miglich durch das seltene Zusammentreffen einer Reihe
giinstiger Momente. Der lange Zeitraum zwischen der Erbauung wvon Bayreuth
und Miinchen ist wohl nicht allein durch das Ungewohnte des neuen Gedankens zu
erkliren. sondern vielmehr durch die abschreckend unschine Form, die thm Wagner
und Briickwald gegeben hatten.

Das in den Jahren 1899 bis 1901 von Heilmann und Littmann erbaute

Prinzregententheater war ebenfalls in erster Linie fiir die Darstellung Wagnerscher
Opern berechnet, sollte aber auch die Auffiihrung klassischer Dramen gestatten.
Spiter wurde das Repertoire auch auf leichtere Stoffgebiete, Mozartsche Opern

und dergleichen, ausgedehnt.

In der Bemessung der Grundfliche des Amphitheaters, in der Uberhshung
und Fithrung der Sitzreihen und den Hohenverhiiltnissen des Zuschauerraumes
(s. Fig. 41, 42 und 43) folgt das Prinzregententheater genau dem Bayreuther Vorbilde.

In der Gestaltung der Grundrifiform des Zuschauerraumes aber gingen die
Architekten noch einen Schritt weiter, indem sie die Seitenwiinde der Keilform
des Amphitheaters folgen lielen. Die so entstehende Ringausschnittform des
Zuschauerraumes kritisiert Streit als eine sunvollkommene, da sie nur ein variabler
Teil einer Raumform. als solcher einer vollendeten Form entgegengesetzt und daher
denkt hierbei nicht an eine

kiinstlerisch gar nicht zu gestalten sei.e. Streit
blofle Dekoration mit Architekturteilen und Ornamenten, sondern an eine organische
Entwicklung einer listhetischen Kunstform des Raumes. Die Ringausschnittform
wird dadurch nicht annehmbarer, dafl der grofie Schinkel sie einst mit semem
skizzenstifte »vorausahntes.

tormale Geschick der Erbauer des Prinz

Tatstichlich kann auch das grolie ]
Erkenntnis

regententheater den Besucher des Zuschauerraumes nicht {iiber die
hinweetiuschen, dal} die Raumverhiltnisse unschine sind. .
Zuftthrung der Zuschauer ist unter Ver-
ervollkommnet, Die Architekten erreichien
verschiedener Hohe fiir die kurzen
withrend Briickwald

e

Die Briickwaldsche seith
neidung aller Wendeltreppen wesentlich v
dies durch Schaffung zweier Ausgangsbasen in
Differenztreppen, die zu den Amphitheaterreihen fithren ;
nur eine Basis fiir diese Treppen hatte. |
untersten Amphitheatertreppen liegt ca. 1 m

l)j!' ;\ Llh_'_‘_.'ll1t_1'-|1<'lht' |IL=I':' die |-l' ‘.'EI'I' ; : L o i
tiber der tiefsten Amphitheaterreihe, diejenige fiir die je zwel obersten Differenz-
1sten Sitzreihe.
esucher. der, wie in Bayreuth,

b

Diese obere Basis wird

tréppen L|;|_g|-_t_u-1'| ca. 20 em unter der hi

o - s L i die B
durch [reppen erstiegen, die auch zugleich filr di B

Mao

z, Das antike Theater.
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an der Riickseite des Amphitheaters untergebrachten Fremdenlogen dient. Die

Maximalzahl der Sitzplitze in einer Reihe betriigt 24, Die obersten Sitzreihen sind
in ihrer Linge untergeteilt durch Keiltreppen, die von der Seite her iber einen
vor den Logen liegenden Giirtelgang hinweg zugiinglich sind. Diese Anordnung
der Zugiinge im Zuschaverraum sclbst, durch die gute Mittelpliitze beseitigt wurden.
erscheint etwas umstiindlich. Einfacher wiirde es wohl gewesen, auch die oberen
Sitzreihen bis zur genehmigten Maximalsitzzahl kontinuierlich zu fithren, auch
wenn dadurch die Keilform des Sitzreihenkisrpers nicht ganz rein erhalten ge-
bliecben wiire.

Ein gewisser Mangel ist es, dall die seitlichen Treppen fiir die neun obersten
Amphitheaterreihen und die Fremdenlogen keine Verbindung untereinander haben,
sondern durch die konigliche Loge voneinander getrennt sind. Im Falle der Ver-
qualmung oder Sperrung der einen Treppe bliebe den Zuschauern nur der Rettungs-
weg durch den Zuschauverraum zuriick zur anderen Treppe.

Das Amphitheater fafit bei gleicher Grundfliche wie Bayreuth nur 1028 Plitze

{gegen 1345 in Bayreuth): dies erklirt sich in der reichlicheren Bemessung der

Platzgrifie pro Person in Miinchen mit 60><80 em gecen 523<70 cm in Bayreuth.
Auller den Amphitheaterpliitzen hat das Prinzregententheater noch 54 Sitze in den
Fremdenlogen und 24 in den kéniglichen Hoflogen, fafit also insoesamt 1106 Personen
Der unschine Bayreuther Gallerierang ist forteelassen.

Pleiler mit davor gestellten Siiulen unterteilen die grofie Fliche der Seiten-
wiinde im Zuschauerraume. Um harte Schallwirkuneen von seitwiirts her zu ver-
meiden, sind die Wiinde in ihrem unteren Teile mit Holz bekleidet und in ihrem
oberen Teile in Bogennischen mit rauhem Putz aufeelist. In den Bogennischen
standen frither etwas aufdringlich Statuen. die jetzt durch bronzene Dreifiifle er-
setzt sind.

Den Zuschauerraum liberspannt eine wagerechte Decke. in leichter Monier-

konstruktion. Die grofie Fliche wird durch Profilrippen, die der Linienfithrung
der Sitzreihen und der Seitenwinde folgen, belebt und ist mit einer teppichartig
wirkenden Malerei bedeckt. Die Rippen tragen auch die Beleuchtungskirper
{Bogenlampen).
‘ Das doppelte Proskenium hatten die Architekten urspriinglich nicht in der
}I'”"'” des Sem perschen »mystischen Abgrundes verwandt., sondern in den fib-
Ih.h“[..k hier allerdings 3 m breiten Rahmen modifiziert, mit vollem Recht, da der
”_‘."-“'“-“'Vh" Abgrund doch etwas architektonisch zu Undeflinierbares ist. Es stellten
hlt.'h aber akustische Schw i"l'iE_"Lf ilf n !1"':':|||‘~, Die \l]'l-il'l-\“fl'_l des Orchesters in der
Wa u'lll|'l' Besetzung von ca. 115 Mann war trotz der Uberdeckung des Orchesters
noch eine zu starke und veranlalite harte Seitenreflexe.

Das Proskenium wurde daher spiter durch Entfernung der Kehle des Rahmens

in das Se s recha offe 1 : * B B
emper sche off ne L.||]1]1|-|[l. Prosckenium (s. Fier. 45) umeebaut. Ein Gitter-

werk verbindet die Rald : : : . & > AR
& verbindet die beiden Proskeniummauern im triteren Teile wiciinde

In Ll"'l' .\l'l-|'|i.l-_3|||1,u \ir-]- ]

iihne sind die von W aener geheiligten Fehler be-
gangen: sie i : 4 , o : . :
; 1€ 15t zu tief, um allen Plitzen gute Ubersicht fiir das Bithnenbild zu
Zestatten. nese Unv iy . . s - : -
statter Diese [ nvollkommenheit ist hier wi in Bayreuth um so "'“I"”"‘““'mr

tir das Publikum. da bekanntlich Fe

1eitspreis gefordert wird.,

in beid

1

. tspiclhiiusern fiir alle Plitze des
Amphitheaters derselbe E;




erraumes des Prinzregententheaters in Miinchen.

: it -
2. 4. M, Littmann, Photographie des Zuschau

3. Das Schiller-Theater in Charlottenburg.
In dem 1905—1906 erbauten Schiller-Theater zu Charlottenburg hatten Heil-
als Volkstheater gedachtes und

mann und Littmann die Aufgabe zu losen, en
mit einer um 350 Personen

In erster Linie fiir das Schauspiel bestimmtes Haus,

15 YT . . - i . By S o Y
grifieren Fassungskraft als das Prinzregententheater zu schaffen.
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Fig. 45, M. Littmann, Photographie des Zuschauerraumes des Prinzregententheaters in Miinchen.

Da das Schiller-Theater (s. Fig. 46, 47 und 48) auch fiir das Konversations-

stlick geeignet sein sollte, so waren aufierdem die Abmessungen des Miinchener
grofie Opern und Dramen berechneten Hauses zu ve rringern. Diese einander wider-
sprechenden Bedingungen konnten die Architekten trotz wesentlicher Verminderung
der Sitzbreite (von 60 em in Miinche n auf 50 em) und Fortlassens aller Logen nur
durch Anordnung eines zweiten Amphitheaterranges, auf dem 256 Sitze untergebracht
wurden, erfiillen. Da die hiichste zuliissige Zahl der Sitzpliitze in einer Reihe von
der aufsichtfiihrenden Behiirde auf 20 festoesetzt wurde, so erhielt der Zuschauer-
raum eine grifite Breite von 25.50 m gegen 36 m des Prinzregententheaters.
Die Tiefe des Zuschauerraumes gemessen von der Biihnentffnung bis zum
letzten Sitzplatze betriigt

i 50 m gegeniiber 31 m in Miinchen. Auch die Hihe
des Zuschaucrraumes wurde gegen Bayreuth und Minchen um 2 m vermindert,
. [n der Grundfliiche der Sitzpliitze ist die starre Keilform nicht mehr ganz rein
innegehalten. Die Sitzreihen sind noch straffer gefiihrt wie in Bayreuth-Miinchen?

das Zentr '+ Reihuns lie : . c: i
1s Zentrum der Reihung liegt 13 m hinter der Bithneniffnung.

Die l..-]1r'|"lll"ll‘|1|.=1g e
dafl das St
Die Uberhshun i ne i ; : ¥ : ; :
: \ 1l g des) zyveiten Amphitheaters ist nattirlich eine wesentlich stiirkere.
Wohl in ers

s Amphitheaters erfolgt nach einer Parabelkurve derart,

gungsverhiltnis im Mittel etwa dasselbe wie in Bayreuth ist. (1:3,8)

ster Linie die ziemlich schlechten Erfahrungen mit der Akustik

1) o S AR
des I rinzregententheaters veranlafite

die Architekten, in der Gestaltung der Seiten-
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winde auf Bayreuth zuriickzugreifen, die raumbegrenzenden Wiinde also parallel
au fiihren und vor sie Scherwiinde zu stellen. Der erhoffte Erfolg blieb aber aus,
Die Akustik des Hauses, fiir das L‘""i"-""t'sh'rh- Wort, ist eine sehr mangelhafte.
ohwohl durch Verkleidung der Seitenwiinde mit Holz, geeignete Ht-h:mdl-ung der
Putziliichen durch Riffelung. und Tieferlegune und starke Reliefierung der Decke
alles getan wurde, was zur Erzielung einer guten Akustik dienlich erschien.

Ein Versuch. die Griinde zu erforschen, warum in Bayreuth die Akustik
befriedigend 1st, im Charlottenburger Theater aber nicht, wiire sehr undankbar.
Ein Hauptgrund flir schlechte Akustik liegt ja bei allen modernen Theatern in
der tiefen Bithne. In manchen Fiillen gelingt es nun, den von Geburt an kiimmer-
lichen und geschwiichten Ton im Zuschauerraume selbst durch Verabreichung
stiitkender Mittel wieder etwas zu beleben, als da sind: geschickte Verteilung glinstiger
Reflexfliichen und Unschiidlichmachung stiirender, und dergleichen. Hiufig versagen
abér diese Kniffe, und Garniers fatalistischer Ausspruch: :Gute Akustik oder
schlechte Akustik: Kopf oder Wappene, ist auch durch das Wagner-Theater nicht
widerlegt.

Das Bavreuther Scherwandmotiv haben die Architekten im Schillertheater

o, 49) als Triiger der Decke und des oberen

durch Aushildung der Scherwandpfeiler (s. Fi
Amphitheaters architektonisch glaubhaft gemacht. Die wagrechte Decke ist durch

der untergeteilt. deren Fiillungen mit dekorativen Malereien

schweres Gehtilk 1in F
geschmiickt sind.
Die Beleuchtung des Zuschauerraumes erfolet nur von riickwiirts durch

eine in der |-'.:'['|.‘U]”_-_:~..]ini;- des obheren _\|'|\,|'1h|_]§'||-,'|1e-|',-; von der Decke h:'1';1!3]1;‘ingrndm‘|

impenteihe.  Diese Anordnung der Beleuchtungskirper bewirkt naturgemifi

ne teilweise Erhellung des Zuschauerraumes. Es sollte auf diese Weise »jede
seitliche Ablenkung des Auges verhiitet und die ganze Aufmerksamkeit anf die
szene gelenkt werden

Die Architekten zeicen sich hierin noch wagnerischer wie Wagner; tat-
siichlich ist aber diese Anordnung nur eine logische Weiterentwicklung von Wagners
Ansichten vom »wahrhaften Theatrone. Ich halte diese Strenge fiir unangebracht.
Warum sollen denn die Zuschauer auch in den Pausen wie gebannt mit ihren
Augen an dem Vorhane hiingen, der ihnen dann gelegentlich tiefe »Offenbarungenc
wie etwa den 2 Vellchenfressers enthiillt.
Miinchener Hause ist die Lisung der Zugiinge
sum Amphitheater. Ganz abgeschen davon, dafi die Differenztreppen der Amphi-
- Anordnung im Prinzregententheater, wo sie
im Schillertheater fast durchwegs

Weniger gliicklich als im

t]!--;:h".'lih.-|']1.".]11mg' abweichend von der

meist auBerhalh des Zuschauerraumes liegen, :
im Zuschauerraume selbst angeordnet sind (fiir die untersten elf Reihen ausschlief-
lich) weisen insbesondere die Treppen an den Enden des Wandelganges im Erd-
geschoB eine ganz bedenkliche Anordnung auf, die bei der Entlecrung des Hauses
2 gefihrlichen Gegenstrémungen der Menschenmassen fithrt. i c:~im'm‘ Rams
von 6 m lichter Weite treffen die Platzinhaber der zwiolf hintersten Reihen des
grofien Amphitheaters (240 Personen) am Ausgange der Treppe auf die ihnen genan
n diese Gegenstrom-

entgegenkommenden 100 Personen des vierten Ringes, und 1
: . 72 o SR , o reten

bewegung hinein pressen sich dann noch keilartig rund 300 Personen dn_‘untu-.-t

: aod nach der Garderobe

Bt schon bei der

rpn 125, . %
¢l Ringe. Diese Anordnung ver
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Fig. 18. Schiller-Theater in Charlottenburg. Liingsschnitt.
atd Zusammenballungen und biret daher flir den Fall emner Panik eine _f_"l'(‘.'!.JF(‘ (Ge-

fahr 1n sich.
Bei der Aushildune der Bithne hat man weise MiBligungen in der Entwick-

Fig. 49 M. Littmann a, a. O Sehillertheater an Charlottenburg.

ht des Zuschaunerra

1IMNes.
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lung nach der Tiefe walten lassen: die Ubersichtlichkeit der Bihne ist daher weit
besser als in Miinchen und Bayreuth. Sempers doppeltes Proskenium wurde
hier zum Schalltrichter modifiziert. Ein versenktes Orchester ist vorhanden, aber
weeen der Benutzung des Hauses fiir Schauspiele tiberbaut, so dafi eine Art
Vorbiithne entstanden ist, die durch Offnungen im Proskenium auch hei ge-

schlossenem Vorhange zugiinlich ist.

4. Bilanz des Wagner-Theaters.

Wenn ich nunmehr die Bilanz des Wagner-Theaters ziche, einander gegen-
fiberstellend, was an Verbesserungen erreicht wurde, und mit welchem Aufwande
dies geschah, und was schlechter geworden ist, als es voher war, so komme ich
zu folgendem Ergebnis:

Erreicht wurde cine wesentliche Verbesserung der Sehverhiltnisse, insofern

als der Maximalschwinkel erheblich eeringer ist als im Rangtheater. Der Seh-

winkel des hiichsten Sitzes im Prinzregententheater betrigt 15° und im Sel
Theater trotz des Amphitheaterranges doch nicht mehr als 19¢,

Eine Verbesserung bedeutet auch die. Unsichtbarmachung des Orchesters.

die ihrem Wesen nach aber nicht an die Form des Wagener-Theaters gehunden ist.

Eine wichtige Verbesserung ist auch die Briickwaldsche Dezentralisition
in der Zufithrung des Publikums.

Nicht gebessert ist der mangelnde Aushlick der seitlichen Plitze auf die
Bithne, den das Rangtheater hat. und dic Schentfernungen sind sogar etwas ver-
schlechtert, da in einem Wagner-Theater die Zuschauer durchschnittlich weiter
von der Bithne entfernt sind als in einem Rangtheater.

Eine Verbesserung der Akustik im W agner-Theater ist nicht zu konstatieren,
cher eine Verschlechterung, wenn man von dem leichtgebauten und daher anormalen
H'_'_'”"'m"“'r Theater absicht und nur das Miinchener und L_';1.|]'|||1L|-||h|;1'.:'l'I' Haus
s Auee falt,

Vollstindig verloren gegangen ist beim Zuschauerraum des W agner-Theaters
der Charakter als Festraum . der Begriff sFestraume« nicht im schlechten Sinn
der barocken Hoftheates getalit, sondern im Sinne der antiken Theater.  Anstatt-
dessen ist der Zuschauerraum zum \uditorium, zum Hérsaal strengster Observanz
:‘ﬂ"l"\'t'l'lnl"ﬂ- der — ohne innere Verwandschalt mit dem antiken Amphitheater —
in der Uberhéhung und Fiihy ung der Sitzreihen nur ein stark ansteigendendes modernes
Parkett dareestellt. .

Den Verlust des Intimitit gegeniiber dem Rangtheater beklage ich nicht
Die Intimitit cines Theaters begiinstiot den Ve rismus im Spiele der Darsteller und
15t der Tod jeder grobiziigigen Stilisierung  der Biihnenkunst. Auch das kleinstt
antike Theater war nicht intim.

Ein FEWIS50s _\|]|1||‘\'\|!l|:‘~\,|':‘:‘ ..]m\‘ .r-.l'll';lll'r':- an das Wesen des ,"|;|."_

2usted e 3 Heoo e Ay ] e * - . 1 r
stellenden Stoffes st naturgemdld nitig und ist ebenso wie in der Antike nu

' .'I e . 0y ) w
durch Parallelbau orofier und kleiner Hiiuser zu erzielen.
Nicht uninteressant ist ein Ve

Seeling

deich, den ein berufener Verfechter des

. . . 1 Feerpr e
, iber den baulichen Aufwand zwischen dem Prinz

semem  Frankfurter Schauspielhause anstellt. Seeling




1;1

exemplifiziert: ') »Die vorderen Raumbreitenmafle des Zuschauerraumes im Prinz-

regententheater von I8 m (bei 36 m an der Riickwand) geniigten als Gesamt-

hreite fiir einen solchen in einem Rangtheater von gleichem I"El.‘i."-lll‘l;__'H.'\.-'(‘rm{ig-pn,

diec Hohe ebenfalls. Gegeniiber der Raumliinge im Prinzregententheater von rund
9

et |

321 m genilgt eine Raumlinge von m, an die nur oben im letzten Rang ein

cchmaler Ausschnitt bis zu 28 m Tiefe anzuschliefien notig ist. Das Zuschauer-
haus des Prinzregententheaters ist 52 m breit bei 42 m Linge. Das des neuen
Frankfurter Schauspielhauses, welches ebenso viele Zuschauer fafit, ist indessen nur
25 m breit und 43 m lang einschliefilich der 12,5 m breiten und 23 m langen
Wandelhalle, welche im Prinzregententheater an die Seite geriickt und nicht ein-
gerechnet 1st.«

Seelings Ausfithrungen werden durch das Charlottenburger Schillertheater
nicht wesentlich abgeschwiicht, sobald man sich den Amphitheaterrang dieses Hauses,
durch den das Fassungsvermigen zu ungunsten des Frankfurter Schauspielhauses
verschoben wird, fortgelassen denkt.

Aus dem von Seeling angestellten Vergleiche will ich nun selbstverstindlich
nicht den SchluB zichen: daff das Wagner-Theater zu verwerfen, und beim Rang-
theater zu verharren sei. sondern nur den, daf} die wenigen Verbesserungen die
das Wagner-Theater dem Rangtheater gegeniiber aufweist, doch mit einem zu grofien
Aufwande erkauft wurden. als daf man annchmen diirfte, daB das Rangtheater
durch das Wagner-Theater oder eine dem Wagner-Theater nahe verwandte Theater-
form schlieflich verdriingt werden kinnte.

Auch die Hoffnung, daB8 die » Volkstheaterfrage« durch das Wagner-Theater

el
das Miinchener wollten allerdings keine Volkstheater sein, sondern deuteten schon

ist werden wird. diirfte sich nicht erfiillen. Das Bayreuther Haus sowohl wie

durch die Form ihres Zuschauerraumes gleichsam symbolisch an, daf} sie nur einem
begiinsticten Teile der menschlichen Gesellschaft dienstbar sein wollten.

Das Charlottenburger Theater dagegen sollte ein Volkstheater sein. Dieses
Ziel ist aber nicht erreicht.

Um 1450 Menschen unter leidlichen Sehentfernungen unterzubringen, mufite
schon eine hiirdenartige Konstruktion zu Hilfe genommen werden. Eine Vergrofierung
Theater auf 2000 bis 3000 Personen erscheint unter
A mphitheaterform nicht denkbar, und schon bei

des Fassungsvermigens dieser
Reinerhaltung der demokratischen _ :
der noch ziemlich niedrigen Zahl von 1450 Sitzen war es nicht miglich, allen Zu-
schavern outes Horen zu garantieren. Eine Vergrifierung des Zuschauerraumes
l l chfiihrbar sein. Alles in allem genommen,

Erfindung des Wagner-

diirfte daher auch aus diesem Grunde undut
ist daher die Entwicklung des Theaterbaues auch durch die

Theaters nicht iiber den toten Punkt hinweggebracht worden.

IV. Kombinationen von Amphitheater und Réngen.
[ch komme nunmehr zu einer Anzahl von Projekten und :m:-_:;:'fxli.jhr'tc*n “1(':![(‘1'--
Zuschauerraumes durch Kombination von Amphi-

bauten, bei denen eine Reform des _ gL
lung von Amphitheatern angestrebt

: larerhae .
theater und Riingen, oder Ubereinanderse hachte

Rangtheater und Amphitheater.

a0l Seite 617,

1) Vgl Zentralblait der Bauverwaltung |
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15t. sSireng  genommen waren
schon das Festspiclhaus in Bay-
reuth und das Charlottenburger
Schiller-Theater  keine  reinen

Amphitheater mehr: die Bedeu-

tung des einen Ranges trat hel
ihnen aber doch stark eegeniiber
der des eigentlichen Amphi-
theaters zuriick.

1. Gossets Entwurf.

\. Gossets Entwurf (s

Fig. 50) fiir ein Volkstheater von
4000 Sitzen auf dem Gelinde des
Temple zu Paris geht in der

Ausbildune der Grundform des

Zuschaverraumes erheblich iiber
das Kreissegment von Bayreuth
hinaus. Wiihrend die seitlichen
Begrenzungslinien des  Amphi-
theaters in Bayreuth einen Win-
kel von 479 miteinander bilden.
stellt Gosset die Seitenwiinde
unter 90 ¢ zueinander. Die Riick-
wand des Zuschauerrauwes ist
nach einer Kreislinie geformt,
deren Zentrum 8 m  vor der
Biihneniffnung liegt. In diesen
Raum konstruiert Gosset ein
schwachansteigendes Parkett, des-
sen  Reithen  senkrecht zu den
Seitenwiinden  verlaufen, und
drei iibereinanderliegende Amphi-
theater hinein.

Diec  Aushildung des Am-
phitheater-Hiirdensystems ist eing
ungliickliche, Die Zuschauer aul
den tiberdeckten Reihen sitzen in
Riumen von nur 2.0 m lichter

Hithe, in denen sich selbst bel

starker Ventilation bald eine un-
ik 50. Gossets Entwurf nach Dy utsche Bauzeitung 1905,  ertriiglich schlechte Luft ent-

wickeln wiirde. Sie haben aulier-
“4em nur durch einen Schlitz von 2 m i";|-|'|1|m_n Ausblick auf die Bithne undisma

n ihrem Sehfelde die as s :
1 Sehfelde durch  die nach dem Muster des [heaters zu Reims unzweck
miliserweise

an die Briistung gestellten Stiitzen der Ringe behindert.

BLB BADISCHE
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Der Maximalsehwinkel der hiichsten seitlichen Plitze betriigt 29°, die orisfte
Sehentfernung 30 m. Die Ubersichtlichkeit der Bithne ist infolge der Breiten-
entwicklung des Zuschauerraumes keine bessere als in Bayreuth, trotzdem die

Biihnentiefe ganz wesentlich verringert ist (auf 19 m gegeniiber 43 m in Bayreuth).

Die Breite der Bithnentffnung ist dieselbe wie in Bayreuth (14 m). Die Sitzreihen
der Amphitheater kommen in ihrer Linienfithrung der Halbkreisform schon sehr
nahe. Der Architekt wiihlte aus dem Grunde diese Form des Amphitheaters,

ensatz zu dem :salle allemande: von Bayreuth »une forme francaisec

die er im G
nennt, sweil sie die Zuschauer zu einer geschlossenen Gruppe vereinigte, sie ein-

ler nihere. ihnen erlaube, sich gegenseitic zu sehen und sich ithre Gemiits-

a
beweeungen wiithrend der Vorstellung mitzuteilen.
In dieser Betonung des geselligen Momentes, ganz im Sinne des antiken

Theaters, liegt das Interessante und Bedeutsame des Entwurfs.

2. Das Terrassentheater von Sebaldt.

Ein Vorschlag. den Sebaldt fiir den Umbau eines ehemaligen Panoramas
am Alexanderplatze zu Berlin machte (s. Fig. 51), zeigt eine eigentiimliche Gestaltung
des Zuschauerraums, die der Architekt als s> Terrassentheaters bezeichnet.

Es sind ein Parkett und drei Amphitheaterriinge angeordnet, und unter den
Amphitheatern liegen
noch drei Logenriinge.

Die Grundfliiche des

Raumes ist also gleich
sam doppelt ausge-
nutzt. Die Zufiithrung
der Zuschauer sowohl
zum Parkett als auch
zu den Amphitheatern
erfolet lediglich von
riickwiirts her durch
Keiltreppen. In der
Linienfithrung der
Riinge ist zu stark das
Hirsaalprinzip betont.
Der Sebaldt-
sche Vorschlag ent-
hilt sehr brauchbare

Gedanken und ist da-

h

" auch mverschiede-

nen Projekten wieder

autgegriffen  worden,

: 5 r 34 Bl i | 21| wiidikw £ {utin
50z, B. in eimnem Vor- ST i . ge e s B

schlage Theodor
% : i o ach Deutsche
Fischers fiir einen Fig. 51, Terrassentheater von Sebaldt nach BEC:
1. I . g 1\-|||
uzertung 19,

teilbaren  Zuschauer

BADISCHE
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raum (Siiddeutsche Bauzeitung 1903, Seite 409) und in einem Vorschlage Georg
Fuchs, den ich spiiter noch nither zu besprechen haben werde,

Auch zwei neuerdings ausgefithrte Theater, das Stadttheater zu Kattowits
und das neue Hoftheater zu Weimar, weisen Kombinationen von Riingen mit Amphi-
theatern auf. In beiden Hiusern ist aber dieser Gedanke nach ganz verschiedenen

Richtungen hin entwickelt.

3. Stadttheater zu Kattowitz.

Bei dem 1905—06 von Carl Moritz erbauten Stadttheater zu Katiowits
(s. Fig. 52, 53, 54, 55 und 56) war dem Architekten die Aulgabe gestellt, die
sozial stark abgeschiedene Arbeiterbevilkerung der Industriestadi mit den bilreer-
lichen Klassen in einem Hause zu vereinigen, so jedoch, dafl der iiberwiezend
demokratische Charakter des Hauses betont wiirde.

Verlangt waren rund 850 Plitze. Die Hilfte der Sitze. fiir die biirgerlichen
Klassen bestimmt, wurden in einem normalen Parkett und einem Logenrange unter-
gebracht, die andere Hilfte, fiir die Arbeiter, in cinem zweiten Range, der als
Amphitheater ausgebildet ist.

Dieses Arbeiter-Amphitheater liegt in einem hohen. luftigen, mit einer flachen
Kuppel (s. Fig. 56) iiberspannten Raume. der sich vorteilhaft von den {iblichen
Olympen der Rangtheater unterscheidet,

Der in der Grundfliche kreisformige Raum ist seiner Ausbildung und Be-

deutung nach der Hauptteil des Zuschauverraumes: in ihm ist das kleinere biirger-

Fig, 52 > o - oA+ . . . =
| » G Moritz, Stadttheater in Kattowitz. Grundriff des Parketts,

¥
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ig. 53 und 54. C. Moritz, Stadttheater in Kattowitz
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Fig. 55, C, Moritz, Stadttheater in Kattowitz, Sehnitt,
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liche Theater nur gleichsam hineingestellt. Den  struktiven [’IWPl';jrnl;_f von der
Rangkonstruktion zu den kreisformigen Umfassuneswinden des Amphitheaters ver-
mittelt die Proszeniumarchitektur durch einen briickenartizen Aufbau ihrer Kappe.

Die Fiithrung der Sitzreihen des Amphitheaters im Halbkreis hietet den Zu-
schavern die Muglichkeit gegenseitigen Anblicks und begiinstigt so das Aufkommen
des Zusammengehorigkeitsgefiithls, welches die Voraussetzung fiir die Entstehung
jeder festlichen Stimmung im Theater ist. .

Die in Kattowitz durchgefiihrte Losung der Aufgabe, soziale Gegensiitze
unter Aufrechterhaltung angemessener Schranken zu mildern. war fiir die kleinere
Industriestadt mit 1hren besonders starken gesellschaftlichen Kontrasten vielleicht
die richtige.

In einer groBeren Stadt, mit einer im Durchschnitte mehr gleichgearteten

Bevilkerung, liefie sich das Moment der Trennung zwischen den einzelnen Klassen

bei der Ausbildung des Zuschauerraumes wohl noch etwas mehr verwischen. damit
die Ubersichtlichkeit und Offentlichkeit moglichst vieler Plitze, wie sie in idealer
Form das antike Theater aufwies, erzielt wiirde.

Dies wiire unter geniigender Differenzierung der einzelnen Platzkategorien
vielleicht dadurch anniihernd zu erreichen, dal man ein Parkett mit umschliefiender
Parkettlogenreihe anordnet und iiber diesen Logen sofort den Amphitheaterrang
Emporge hen lifit, also etwa durch eine Anlage, wie Streit sie in seinem Werke

tiber das Theater in Vorschlag bringt.

4., Hoftheater zu Weimar.

Das in den Jahren 1906—08 von Heilmann und Littmann erbaute Hof-
theater zu Weimar ist nach den |’|".nzip|'--ﬂ erbaut, welche die Architekten in dem
Schluiwort ihrer Monographie iiber das Charlottenburger Schiller-Theater festlegten :
sDie amphitheatralische Form eignet sich nicht fiir jedes Theater. Da, wo hofische
Etikette oder gesellschaitliche Einrichtungen eine Teilung der Besucher gebieterisch

. - " - - - s - - - l- e I
erheischen, wird der Architekt nicht umhin konnen, immer wieder beim Rang-

- e

Hoftheater in Weimar [Lingsschnitt,

¥

Fig. 57, M. Littmann, Das GroBherzogliche

Moritz, Das antike Theater
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theater in Weimar,

Fig. 58. M_Littmann. Das GroBherzogliche® Hof
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Grundrif des Ersten Ranges.

Das GroBherzogliche Hoftheater in Weimar,

Fig. 59, M. Littma nn,
theater T . : z ) 3
| | anzukniipfen. Es wird dann seine Aufgabe scin, die diesem System an-
attenden Schiiden on . 8 -

1 oehiiden zu vermeiden oder doch wenigstens zu mildern und das Guté

des Amphitheaters nach Maglichkeit zu iibernehmen.
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Auch der Wunsch, ein glinzendes festliches Bild zu entfalten, schien den
Erbauern nur durch Riickgriffe aufl das Rangtheater erfiillbar zu sein.

Das Haus sollte 1030 Personen fassen. Hiervon wurden 549 in einem
amphitheaterartig ausgebildeten Parkett (s. Fig. 57—60), der Rest in drei Riingen,
von denen der dritte Rang (mit 238 Plitzen) in bekannter Art als hintere Fort-
setzung des zweiten Ranges ausgebildet ist und dadurch im Zuschauerraume nicht
in Erscheinung tritt.

Um die Riinge nicht zu sehr in die Hohe zu d:'.‘il‘l;_*'r']l‘ mubite die {.-vhf'r'hi]hung

des Parkett- Amphitheaters gemildert werden. Das Steigungsverhiiltnis der Sitz-

reithen 1:5,2 ist jedoch immer noch erheblich stirker als bei normalen Parketten.

Bei der Ausbildung des Riinge haben die Architekten die sinnlosen Proszeninm-
logen beseitigt. Bei einem Hoftheater eine nicht leichte und daher besonders an-
erkennenswerte Tat. Die Ringe sind nicht zum Proszenium durchgefiihrt, sondern
halten einen Abstand etwa nach der Art, wie ihn das Logenhaus des Markegriflichen
Theaters zu Bayreuth aufweist.

Das Proszenium ist nach Semperscher Art ausgebildet und lifit sich durch
maschinelle Einrichtungen in drei verschiedene Formen variieren., 1. als Schall-
trichter mit offenem Orchester, 2. als Schalltrichter mit zur Vorbiihne iiberbautem
Orchester (bereits beschricben), 3. als allseitig offener mystischer Abgrund mit
tiberdecktem Orchester.

Dritter Abschnitt.

Gemeinsame Reform von Biithne und Zuschauerraum.

Ich komme nun zur Besprechung einiger Projekte und ausgefiihrter Theater,
bei denen sowohl in der Aushildung der Biihne als auch des Zuschauerraumes vom

Hergebrachten abweichende Lisungen angestrebt wurden.

l. Entwurf fiir ein Volksopernhaus in Paris von Davioud &. Bourdais.

Bei der Besprechung des in der Fachliteratur oft und eingehend behandelten
Entwurfes von Davioud & Bourdais fir ein Volksopernhaus fiir 9000 Personen
(1875) (s. Fig. 61 und 62) kann ich mich auf die Betonung einiger wesentlichen
Punkte beschriinken. §

Wiihrend sich sonst bei Theaterbauten der Zuschauerraum in seiner Aus-
bildung mehr oder minder stark nach der Biihne richtet, ist der Zuschauerraum
bei dem Davioud & Bourdai sschen Entwurfe ganz selbstéindig nach bestimmten
physikalischen Gesetzen als Konzertsaal mit Podium entwickelt und die eigentliche
dithne dann als ziemlich iiberfliissiges Anhiingsel noch angefiigt,

Der Zuschaverraum ist nach dem Prinzip geformt, daBl ein vom Podium
ausgehender Ton durch Reflexe von in niichster Nihe des Podiums gelegenen
Flichen verstirkt wurde, derart. daf die Wegdifferenz zwischen dem primiren und
sekundiren Tor fur alle Punkte des Saales sich unterhalb der Maximalgrenze von

17 m hiclten. In den so entstehenden Raum, dessen Lingsschnitt einer schrig-

gestellten Ellipse entspricht, konstruierten die Architekten ein muldenformiges
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Fig. 61. Davioud-Bourdais Entwurf {lir ein Volksopernhaus in Paris. Schnitt.
Nach Streit a. a. O.
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Fig. 62. Davioud-Bourdais Entwurf fiir ein Volksopernhaus in Paris. GrundriB.
Nach Streit a. a. O.

Parkett, dariiber einen Logenrang und zwei Amphitheaterriinge, von denen der
oberste hinter einer Siulenreihe liegt.

Ein grofies Oberlicht in der Decke erleuchtet den Zuschauerraum i m”,m
auch ein Spiel auf der Biihne bei Tageslicht erméglichen. Die Reflexfliichen in
der Nihe des Podiums werden von einer dem Podium anderer Theater entsprechenden

Zone, die nach Art eines Schallirichters glattwandig und undurchbrochen gestaltet
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ist, gebildet. Alle iibrigen Flichen des Raumes sollten nicht reflektierend alls
gebildet werden. Die Reflexwirkung des Schalltrichters fillt fort, sobald die Stnger
vom Podium fort, hinter die Bithnendffnung zuriicktreten.

Nicht also die Absicht, die Schauspieler nach antiker Art sin der Welt der
Zuschauer« auftreten zu lassen, sondern lediglich die Notwendigkeit. sie in eine
glinstige Stellung zu den reflektierenden Fliichen im Zuschauerraume selbst zu
bringen, zwang zu dem starken Vorschieben der Biihni nrampe,

Eine an der Riickseite der Bithne angeordnete Nische sollte den Ton auch
von riickwiirts reflektieren. Die Architekten waren sich hier nicht klar, daB bej
der Tiefe der Biihne von dieser Nische die schonsten Echowirkungen ausgehen
wiirden. Auch die bereits frither erwiihnte Anordnung von 72 Schallgefifien in
der Nihe des Orchesters zur Erhshung des Schalleffektes sins Unbegrenztee ver-
stirkt die Zweifel an der Richtigkeit des Projektes in der Frage der Akustik.

In seiner Bedeutung als Theater kritisiert Seeling 1) den Entwurf dahin,
dal der Schwerpunkt der Auffiihrung nicht in szenischer Wirkung, sondern in der
Musik und dem Gesange beruhen wiirde. da die Handlung von der fiir zahlreiche
Pliitze nur wenig sichtbaren Biihne fort. hauptsichlich auf die weit (11 m) in den
Zuschauerraum vorspringende Rampe verlegt werden miissec.

Das Projekt ist also kein Theater, sondern in erster Linie ein Konzertsaal;
und als solcher ist es auch mit cinigen Abinderungen im Trocadero (1878) ver-

wirklicht worden.
2. Volkstheater in Worms.

Das nach Plinen von Otto March (1887—1888) erbaute »Stiidtische Spiel-
und Festhaus zu Worms« (s. Fig. 63 und 64) verdankt seine Entstehung den Erfolgen
der historischen Festspicle in Rothenburg ob der Tauber und inshesondere der
],Ilihl'I'e'!l_i|.fl'1h[‘li|1_i_‘, im J:lh'l‘i' 1883 in Worms. Man erhoffte nichts Geringeres als
eine Wiederbelebung der deutschen Schauspielkunst von Worms aus durch volks-
tiimliche Darstellungen nach der Art von Hans H rrigs Lutherdichtung. Diesen
Bestrebungen sollte die neue Bithne in erster Linie dienstbar sein: damit aber das

Haus lebensfihig blicbe, sollte es zugleich die Méglichkeit bieten, Schauspiele nach

herkémmlicher Art aufzufiihren und Konzerte zu veranstalten.

Um weiten Kreisen das Theater zu erschliefien, muften die Kosten der Auf-
fithrung tunlichst verringert werden. Dies sollte erreicht werden durch mégliche
Vereinfachung der Biihne mit ihren Einrichtungen. Zu dieser in erster Linie durch
den Geldbeutel diktierten Forderung trugen aber auch eminent kiinstlerische Er-
wilgungen bei.

Der Architekt gab der Bithne eine Form. die deutlich die charakteristischen
Elemente und F

enschaften der Shakespeare-Bithnee enthiilt, Die vorhangs-
lose, 14 m breite und 45 m tiefe Vorderbiihne, die flachbogig in den Zuschauer-
raum vorspringt, sollte der hauptsiichliche Ort des Biihnenspiels sein. Durch seit-
liche Schlitze #hnlich Sempers »mystischem Abgrunds ist die Vorderbithne von
der Seite her zugiinglich, so daB sich auch das Voriiberziechen von Kampfszenen

o a1} il e 1 . : 4 - PR ey
u. dgl. leicht auf ihr darstellen lassen.  Nach riickwirts wird die Vorderbithne

chitekten, Bd. 2, Segite 15. Berlin 1900,

i
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Fig, 63 und 64, Otto March, Das Volkstheater in Worms nach Baukunde des Architekten a, a. O,

durch eine feste Wand abgeschlossen, in der sich die 9 m breite durch Vorhang
verschliefibare i'_'][fmmg der (8 m tiefen) Hinterbilhne befindet. Zu beiden Seiten
dieser Portalsffnung sind je eine Tiir und dariiber balkonartige (”]'H""-m.‘.—""“ angeordnet,
zu denen an der Riickseite Treppchen emporfithren.

Treppenstufen in der Mitte der Vorderbiihne bringen Bithne und Zuschauer-
raum in ideelle Verbindung. In der Ausbildung der Vorderbithne hat der Architekt
in geschickter Weise die antike Forderung zu erfiillen gesucht, die Gebenden und
Empfangenden ohne Trennung in einem Raume zu vereinigen. Die Riickwand der
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Vorderhithne hildet gleichsam eine der Begrenzungswiinde des Zuschauerraumes,
so daff man also von den auf der Vorderbithne auftretenden Schauspielern mit
einiver Berechticung sagen kann, dall sie sin der Welt der Zuschauere auftreten.

Die Bithne war urspriinglich viilllig dekorationslos gedacht; man wollte sich
nur auf die Anbringung braunroter Stoffbehiinge als Hintergrnnd fiir die farbigen
Gewiinder der Darsteller heschriinken. Bei der Auffiihrung erwies sich aber diese
Anordnung als doch zu puritanisch einfach, und man griff daher auf Schinkels
Vorschlag zuriick, den Ort der Handlung jeweils durch einen einzigen gemalten
Hintergrund anzudeuten.

Wiihrend man sich in skenischer Ausstattung der Biihne in engsten Grenzen
symbolischer Andeutung hielt, wollte man dagegen in den Gewiindern und Trachten
der Darsteller moglichste Naturwahrheit und historische Treue anstreben.

Bei der Aushildung des Zuschauerraumes haben dem Architekten das Fest
spielhaus zu Bayreuth, der Entwurf fiir die Volksoper in Paris und der Trocadero
von Davioud und Bourdais vor Augen gestanden. Die Bayreuther Keilform
ist mit etwas vergriiflerter Winkeltiffnung tibernommen und nach hinten halbkreis-
formig erweitert. Zwischen den Keilwiinden ist ein sehr schwach ansteigendes
Parkett von 15 Reihen angeordnet mit mittleren und seitlichen Zugiingen und
dahinter 11 Amphitheaterrethen von fast demselben Steigungsverhiltnis wie in
Bayreuth. An der Riickseite des Zuschauerraumes sind auflerdem zwei Ringe
ausgebildet, die in ihrer Mitte durch die Singerbithne mit der Orgel unterbrochen
sind. Auch die schriigen Seitenwinde sind durch Logentffnungen durchbrochen,
die aber fiir gewthnlich durch Holztafeln verschlossen und nur bei besonderen Fest-
lichkeiten in Gebrauch genommen werden. Bei der Aushildung des flachen Parketts
und der Anordnung von Ringen wurde der Architekt von der Absicht geleitet,
im Gegensatz zu Wagner, der die Isolierung des einzelnen Zuschauers anstrebie,

ein griflieres Gemeinsamkeitsgefithl der Zuschauer hervorzurufen und zu erméglichen,

daBl das Publikum sich selbst sihe. :Die bedeutende Steigung der Sitzrethen,
lhre parallele Anordnung hintereinander liefien in Bayreuth den einzelnen Zuschauer

dieses Ausschlieflich-der Biihne-zugewandt-Sein als einen fast driickenden Zwang
empfinden, der sich erst mit dem Aufgehen des Vorhanges verliert 1).«

In der Beurteilung der W a gnerschen Forderung vom swahrhaften Theatrone
als tiberfliissig streng, bin ich mit Ma rch einer Meinung, glaube indessen nicht,
dafi die Isolierung des cinzelnen Zuschauers durch die starke Uberhshung des
Amphitheaters hervorgerufen wiirde, und dafl eine flache Anordnung des Parketts
das Gemeinsamkeitsgefithl besonders begiinstize. In den antiken Theatern, in denen
sicherlich ein sehr enges Band die einzelnen Mitglieder der Festversammlung mit-
einander verband, war die Uberhshung der Sitzreihen noch viel stiirker als in Bayreuth.

Hierdurch und durch die Art der L ienfiihrung der Sitzreihen wurde gerade erreicht.

dal} jeder den anderen sah.

[Die I"‘.lllh'l'l‘.ll:.l' der Zuschauer in Bavreuth ist nur eine Folge der Keilform
o -“_'“F-'””“ aters mit der straffen Linienfiilhrung der Sitzreihen, deren Wirkung
au > Zuschauer m; : . i : . e

f die Zuschauer mit der von Scheuklappen bei den Pferden verglichen werden

cann.  Hierin ist aber in Worms auch nicht viel gelindert, Wie der Entwurf flir
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die Pariser Volksoper, weist das Wormser Festspielhaus Tageslichtbeleuchtung durch
ein grofies Deckenoberlicht auf.

Die Akustik des Hauses ist leider eine sehr ungiinstige, in den seitlichen
Plitzen des Parketts wird starker Nachhall gehort; es sind daher schon vielerle;
Versuche gemacht worden, diesen Mangel durch Verhingen von Mauerfliichen im
Zuschauerraum mit Tiichern und Ausschaltung eines etwaigen Widerhalls aus der
Lichtkuppel durch [th‘r.-'-p.'m:mm;: derselben mit durchsichtigen Stoffen abzuhelfen.
Die eigentliche Fehlerquelle ist indessen bisher noch nicht gefunden.

Die grofie Bedeutung des Wormser Festspiclhauses liegt nicht in der Aus-
bildung des Zuschauerraumes, sondern in den Versuchen einer Vereinfachung der
Biihne und des Bithnenspieles etwa im Sinne der altenglischen Biihne. Leider haben
diese Versuche nicht zu einem greifbaren und dauernden Resultat gefithrt, da das
grofie Publikum diesen Reformbesrebungen gegeniiber teilnamlos blieb.

Der alles tiberragende und mit sich fortreifiende Geist, der in Bayreuth sich
fiir seine ldeen erst selbst eine verstindnisvolle Gemeinde schuf, fehlte in Worms.
Man hat inzwischen, um den Bediirfnissen des sgrofien Publikums« Rechnung zu
tragen, die Marchsche Bithne durch Beseitigung der urspriinglichen Bithnenasffnungs-
wand und Verlegung der Vorhangsoffnung etwa an die Stelle der friiheren Vorhiihnen-
iffnung umgebaut und nach Miglichkeit die tibliche K ulissenbiihne herzustellen gesucht.

Das Verdienst des Erbauers und der Stifter des Theaters, mit ihren Versuchen
wertvolle Pionierarbeit geleistet zu haben, wird durch das prosaische Schicksal der

Bithne nicht geschmilert.

3. Reformvorfchldge von Georg Fuchs.

In einer sehr interessanten!) Abhandlung: »Die Schaubiihne der Zukunfte
macht Georg Fuchs eine Reihe von Reformvorschligen fiir das dem Drama
gewidmete Theater, die von M. Littmann durch beigeftigte Entwurfsskizzen nech
der architektonischen Seite interpretiert werden.

Der Verfasser geht von der Uberlegung aus, Reformbestrebungen, die sich
an das grofie Publikum wendeten, wiirden immer erfolglos bleiben, da das grofie
Publikum im Rangtheater und in der Kulissenbiihne ganz die Theaterreform habe,
die seinen Bediirfnissen entspriche, und »deren es wert seie.

Eine Theaterreform miisse sich auf die zwar in den einzelnen Stidten an
sich noch nicht zahlreiche, in ihrer Gesamtheit aber doch schon respektable Gemeinde
aller derer stiitzen, die durch das heutige Theater nicht befriedigt wiirden. Ihnen
miifiten in bevorzugten Verkehrszentren Festspielhduser fiir das Drama entstehen,
zu denen sie pilgern knnten. .

Die Vorschlige, die Fuchs fiir Bithne und Zuschauerraum macht, sind
folgende (s. Fig. 65 und 66): )

Die Bithnenanlage soll eine geringe Tiefe im Verhiltnis zu .
vorderen Breite haben . fetwa 2:3), damit kein tiefes perspektivisches Bithnenbild
zustande kommt. sondern eih flaches reliefartiges. Der Tiefe nach ist djt" Biithne
durch Stufen un-d Zwel porspekti\'isuhc g:—-gnm-‘inzmdcr versetzte feste Vorhangs-

ihrer grofiten

4 : die S {ihne der Zuk srlin und Leipzig.
) Vgl. Georg Fuchs, Die Schaubiihne der Zukunft. Berli PZIg
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Fig. 65 und 66, Reformtheater von G. Fuchs.

rahmen fhnlich den Schinkelschen Bogen in drei Teile untergeteilt: Vorderbithne,
Mittel- und Hinterbithne,

Durch diese Unterteilung will der Verfasser die Biihne einerseits dem Raum-
bedarf anpassungsfihic machen . je nachdem in einer Szene nur wenige Personen
oder groBe Massen auftreten, andererseits aber auch durch den Zwischenvorhang
schnelleren Ortswechsel ermiglichen, wie er schon bei der Miinchener sfilschlich
sogenannten Shakespeare-RBithne angewandt wurde.

Die Riickseite der Hinterbithne bhildet eine feste Wand mit gebogenen seit-
lichen Fortsetzungen, von der der Verfasser sich mit Recht die hesten akustischen
Wirkungen verspricht. Diese Riickwand ist die einzige Fliche, an der der Prospekt-
maler einsetzen soll, und zwar nicht im Sinne der Erzielung seiner Illusions- und
Tiefenwirkung, sondern durch strenge architektonische Fliichenbehandlunge.

Die Prospekte sollen direkt von der Seite her vor die Schallriickwand ge-
fahren werden. Dadurch wird die Buhnenobermaschinerie wesentlich vereinfacht,
und die grofie Hihe
Fortfall
Akustik,

des Biihnenhauses ist iiberfliissig. Hiervon und auch vom

der Unterbiihne erhofft der Verfasser eine weitere Verbesserung der
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Gobelinvorhiinge in den Rahmen sollen auch jeweils den Ort der Handlung
andeuten helfen. ;

Die seitliche und obere Begrenzung des Bithnensehfeldes fiir den Zuschauer
bilden die festen Rahmen, deren seitliche Zwischenriume auch gelegentlich durch
lebende Pflanzen u. dgl. ausgefiillt werden kénnen.

Die Biihne soll durch Oberlichter Tageslichtbeleuchtung erhalten, und auch
bei abendlichen Spiel soll die kiinstliche Beleuchtung nach Art des Tageslichtes von
vorn oben wirken.

Die Gestaltung des etwa filr 1500 Personen berechneten Zuschauerraumes
ist derartig gedacht, daBl ein Seebaldtsches Terrassentheater in einen keilfsrmigen
Raum eingeftigt wird. In dem Zuschauerraume sind wieder die Wagnerschen
Gedanken vom wahrhaften Theatron verkirpert: gezwungene Konzentration der
Blicke zur Biihne hin und Ausschaltung der Moglichkeit fiir die Zuschauer. sich
durch gegenseitigen Anblick anzuregen. Dies erscheint mir hier um so weniger
angebracht, als es sich nicht um ein Haus fiir Wa gnersche Opern handelt, dem
der groBle Meister allenfalls noch seine, wenn auch m. E. irrigen Forderungen

diktieren konnte, sondern um ein Haus fiir das Drama.

4, Das Miinchener Kiinstlertheater.
Die Fuchsschen Reformvorschlige haben bei der Ausbildung der Biihne
s des von Heilmann und Littmann erbauten sKiinstlertheaterse auf der Aus-

stellung 1908 zu Miinchen (s. Fig .67 und 68) Beachtung gefunden, insofern sie auf
Verflachung des Biihnenbildes, Unterteilung der Biihne der Tiefe nach und Be-
seitipung der hohen Obermaschinerie hinweisen.

Die Bithne des Miinchener Kiinstlertheaters ist ebenfalls lediglich fiir das
Drama bestimmt.

Der Ort der F uchsschen Vorderbiihne wird durch ein Orchester eingenommen,
das bei Dramen ohne begleitende Musik véllig iiberdeckt wird, Fiir gewthnlich
findet das Spiel auf der Mittelbithne statt.

Die seitliche Einfassung der Mittelbithne bildet ein architektonisches Portal,
aus zwei seitlichen : Tiirmens, mit Tiiren und Fenstern, und einem in verschiedenen
Hohen einstellbaren Plafond bestehend. der den Einblick des Beschauers nach oben
begrenzt und es ermiglicht, das Bithnenbild auf ein héheres oder niedrigeres Format
zu bringen.

Die Verkleinerung der Biithnenbreite durch seitliche Einbauten hinter dem
Proskenium erinnert an einen Vorschlag, den Semper fiir das Burgtheater zu
Wien machte.

Die architektonische Einfassung der Mittelbiihne bildet den szenischen Rahmen
fiir die Handlung, wenn nur auf der Mittelbithne gespielt wird. Den Abschluf}
nach hinten bewirken dann gemalte Prospekte, die seitlich aus den Magazinen
hinter die Mittelbithne gefahren werden. Von solchen Prospektziigen sind sieben
angeordnet.

Soll dagegen auf der Hinterbiihne gespielt werden, so bildet die Einfassung
der Mittelbithne in Verbindung mit dem hinter den Tiirmen angeordneten zweiten
Vorhange das Portal fiur die Hinterbithne und ermdglicht bei der Darstellung
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Fig. 67 und 68,

Max Littmann, Das Miinchener Kiinstlertheater.

Shake spearescher

gl Dichtungen den notwendigen schnellen Wechsel der
Ortlichkeit.

. Der Hintergrund fiir di Hinterbiithne ist eine in bogenformiger Nut gefiihrte
Wandeldekoration.

Das Zusammenschneiden des horizontalen Bithnenfubodens mit den vertikalen
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Prospektfliichen wird durch Erhohungen des Bodens oder Versenkung der Hinterbiine
vermieden.

Die Anordnung der Prospekte und der Wandeldekoration ist eine solche,
dafl auf akustisch giinstige Reflexwirkungen im Sinne von Georg Fuchs von

der Biihnenriickwand her nicht gerechnet werden kann, da die ohne Konnex mit
der Riickwand frei aufgehangenen ILeinwandfliichen nur tonabsorbierend wirken
kiinnen.

Die Beleuchtung der Biihne erfolgt durch hohes Soffittenlicht von vorn,

Die erste Lichtsoffitte befindet sich im Architrav des vorderen Proskeniums, wie

es in dhnlicher Weise schon von den Architekten der Wiener Hofoper erprobt

‘l ; war. Der Biithnenfulboden wird dann noch durch indirekt wirkendes Rampenlicht
aufgehellt.

Bei der Gestaltung des Zuschauerraumes haben die Architekten ihre straff
gezogenen Sitzreithen in einem faffit viéllig rechteckigen Saale angeordnet. Das
Amphitheater kommt in der Uberhéhung der Sitzreihen (ca. 1:3,2) der unteren
Grenze der in antiken Theatern vorkommenden Steigungsverhiiltnisse sehr nahe
(Syrakus 1:3); die kurviline Profilierung des Amphitheaters im Miinchener Hause
hat bei der starken Uberhihung keinen rechten Zweck mehr. Die Antike kannte
eine solche Verfeinerung des Steigungsverhiiltnisses ja iiberhaupt nicht.

Sempers doppeltes Proskenium hatte in einem Hause, welches ausschliefi-
lich fiir das Drama bestimmt ist, keine Berechtigung mehr, die Architekten bildeten
daher das Proskenium nur als vermittelnde Konstruktion zwischen der Hthe des
Zuschauerraumes und der Bilihnendfinung aus.

Die Seitenteile des Proskeniums sind durch Zuginge zu den vorderen Sitz-
reithen durchbrochen.

Eine engere riumliche Vereinigung zwischen Biithne und Zuschaueraum,
soweit sie tiber das tibliche Vorspringen der Vorderbithne hinausgeht, ist weder durch
die Reformvorschliige von Fuchs noch durch das ihnen nachgebildete Miinchener
Kinstlertheater erreicht.

An dem gespannten Verhiltnis zwischen Bithne und Zuschauerraum, zwischen
. Gebenden und Empfangenden, wie es seit Aleottis Tagen besteht, ist nicht das
: geringste getindert; das geht schon daraus hervor, dafl die Heilmann und Litt-
m;mﬁ sche Reformbiihne ohne organische Veriinderung in jedem bestehenden normalen

Wald- und Wiesentheater eingebaut werden kann.

S

=

Ubersicht und Ausblick.

Wir hatten bei der Bertrachtung der antiken Teater gesehen, wie bei den
Griechen und Romern fiir ganz verschiedene Aufgaben und Bedindungen in strenger
Zweckmifligkeit stark \'un:-"u.-mdvr abweichende Theaterformen cmwixjkr-lt t\;urdcn.

Wir hatten aber auch ferner gesehen, daf bei aller Verschiedenheit der Theater

die Erfillung der Forderungen fiir das gute Sehen und Horen als erstes und
oberstes Gesetz fiir die Forderung der Theater aufgestellt wurde. G
unterwarf man die Ausbildung der Biihne, dieses Gesetz hielt aber auch l{li‘ Ent-

| wicklung der dramatischen Dichtung innerhalb bestimmter Schranken, die indessen

Diesem Gesetz
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doch nicht so enge waren, dafl die dramatische Kunst nicht Bliiten hiitte entfalten
kinnen, deren klassische Schiinheit wir heute noch bewundern.

Aber auch den Zuschauerraum formte man in erster Linie nach den Forde-
rungen fiir das gute Sehen und Héren und beachtete dieses Gesetz wihrend des
jahrhundertelangen Entwicklungsganges des Theaters auf das strengste und liefi
keine anderen Faktoren wesentlichen Einfufl auf die Ausbildung des Zuschauer-
raumes gewinnen.

Als zweites Hauptgesetz fiir die Gestaltung des Theaters stellte man die
Forderung auf, im Verhiiltnis zwischen Zuschauerraum und Biihne alles. was auf
eine Trennung zwischen Darstellern und Zuschauern hindeuten knnte. zu vermeiden,
beide Gruppen vielmehr riumlich zu vereinigen, um auf diese Weise auch den
geistigen Zusammenschlufl zu erleichtern. Auch dieses Gesetz wurde bei allen Wand-
lungen der Bithne im Laufe der Jahrhunderte streng befolat.

Mit dem Niedergang der antiken Kultur geriet auch das antike Theater in
Vergessenheit.

Erst die Renaissancezeit erweckte die Erinnerung fiir kurze Jahrzehnte. Bald
aber gewannen aullerhalb der eigentlichen Aufeaben des Theaters liegende Momente
Einfluf auf die Gestaltung der Biihne, Es entstand eine Bithnenform. die weder
den Forderungen an gutes Sehen und Hiren geniigte, noch die riiumliche Vereinigung
zwischen Zuschaverraum und Biihne zuliei, und so die geistice Wechselwirkung
erschwerte.

Wie ein langsam zehrendes Gif verursachte diese Umformung der Biihne
eine allmithliche Erkrankung und Verkriippelung des ganzen Theaterkrpers.

Wiederum ging nach kurzem Aufleben die Erinnerung an das antike Theater
fiir Jahrhunderte verloren.

Erst im 19. Jahrhundert kam man zur Erkenntnis, daf der Theaterbau auf
einem toten Punkte angekommen sei., und versuchte von neuem, auf das antike
Theater zuriickzugreifen. Die Reformbestrebungen zielten teilweise nur auf eine
Umformung des Zuschauerraumes, also auf Kompromifilssungen ab, zum Teil aber
richteten sie sich gegen die eigentliche Ursache alles Ubels, die Barockbithne. Fast
alle diese Bithnenreformversuche greifen nicht direkt auf die antike Bithne zuriick,
sondern auf eine von ihir abgeleitete Form, die Shakespeare-Biihne, die in dem rium-
lichen Zusammenschluf von Darstellern und Zuhérern einen Funken klassischen
Geistes enthielt, Gerade dieser wichtigen E

gentiimlichkeit der altenglischen Bihne
werden aber die wenigsten »Shakespearebiihnen gerecht, eigentlich nur Sempers
Dresdener Vorschlag und anniihernd Marchs Wormser Festbithne. Die tibrigen
Biithnenreformen wollen durch Verflachung des Biihnenbildes einer antiken Forde-
rung geniigen, indern aber nichts an dem Verhiltnis zwischen Bithne und Zuschauer-
raum. Nur bei zwei Bithnen noch, der Passionsbithne von Oberammergau und der
Diisseldorfer Bithne von H. v. Endt, ist riumlicher Zusammenschluf von Biihne
und Zuschaverraum stark betont. Beide Biihnen sind aber nur fitr besondere Zwecke
bestimmt und lassen sich nich verallgemeinern.

Fast alle Bthnenreformer erstreben in gesunder Weise eine Vereinfachung
und Stilisierung des Buhnenwesens, stellen aber bei der Verfolgung dieses Zieles
vielfach strengere L‘,_ﬂ-\il'l'LIl];_;w[] auf, als die Antike sie kannte.
lch mischte meine Ausfiihrungen nicht beschlieflen, ohne einen Ausblick zu
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tun, in welcher Richtung sich wohl die Entwicklung einer gesunden Theaterform
erhoffen liefle. Dies wird m. E. nur mdaglich sein, wenn wir wieder zur offenen
antiken Biithne zurtickkehren. Erst wenn jede Trennung zwischen der Welt der
Schauspieler und der Welt der Zuschauer gefallen ist, wenn Gebende und Empfangende
wieder von den Winden desselben Raumes umschlossen werden, wird es ge-
lingen, ie Forderungen auf gutes Sehen und Hiren voll und ganz zu erfiillen
und einen reinen geistigen Genuf3 der Biihnenkunst ohne physische Anstrengung
zu ermdoglichen,

Die Biihne fir das Drama im Theater der Zukunft denke ich mir offen,
flach und von etwa der doppelten Breite der Portalsffnung unserer heutigen Guck-
kastenbithnen. Nach riickwirts und den Seiten wire die Bithne von einem #hn-
lichen architektonischen Gebilde zu begrenzen, wie es die antike Frons scaenae war,
Diese monumentale Skenenwand soll mit ihren Tiiren, Fenstern und Balkonen einer-
seits zur Darstellung auf der Biihne wirken, andererseits aber auch das stets sicht-
bare ssymbolische Geriist« reprisentieren, welches die Zuschauer und Darsteller
keinen Augenblick im unklaren dariiber liBt, dafi die Aufgabe der Bithne nicht
die Darstellung einer realistischen, sondern einer stilisierten Kunst sei,

Die antike Bithne in ihrer klassischen Einheitlichkeit wiirde nun aber den
dramatischen Dichtungen, die unsere heutige Bithne beherrschen, einen zu grolien
Zwang auferlegen, da vielfach ein hiufigerer Wechsel in der Andeutung der Ort-
lichkeit erforderlich erscheint. Um daher eine Zweiteilung des Spielplatzes der
Tiefe nach zu ermiglichen, wiirde die offene Vor- und Hauptbiihne durch Anfiigung
einer ganz flachen Hinterbiithne, die durch eine mifiig breite und miig hohe
Offnung mit der Vorderbiihne verbunden ist, zu bereichern sein.

Dekorationswechsel soll sowohl auf der Hauptbithne als auch auf der Hinter-
bithne innerhalb bescheidener Grenzen moglich sein: auf der Hinterbithne durch
Hintergrundsprospekte, allenfalls auch durch Stellung flacher sogenannter sge-
schlosseners« Dekorationen. Hier soll auch hauptsiichlich die Darstellung von Feld
und Wald, tiberhaupt freier Natur durch Prospekte bewirkt werden, da deren Dar
stellung auf der Vorderbiithne vor der stets sichtbar bleibenden monumentalen Riick-
wand an die Phantasie der durch die Kulissenbiihne verwthnten Zuschauer doch
zu hohe Anforderungen stellen wiirde.

Auf der Vorderbithne wiire der Dekorationswechsel entweder denkbar durch
feste Setzstiicke nach Art geschlossener Dekorationen mit freier oberer Endigung
oder in dem allerdings etwas strengen Rahmen plastischer Siulenstellungen, wie
Streit bei der romischen Biihne in Verbindung mit den Periakten in Vor-
Diese Siulen- oder Pilasterstellungen sollten von den beiden Seiten

sie
schlag bringt.
der Hinterbithnentffnung bogenformig nach vorn verlaufen und so auf der breiten
Vorderbithne den eigentlichen Spielplatz abgrenzen. Zugleich biten sie aber auch die
Muoglichkeit, je nach ihrer Stellung den Spielplatz breiter und schmiiler zu bemessen.

Als Abschluff der Interkolumnien wiiren Holztafeln oder noch besser Resonanz-
kisten anzuordnen derart, daf zwischen Sdulen und Holzfiillung eine zusammen-
hingende Dekoration nach Art einer Wandeldekoration iiber alle Interkolumnien
ciner Seite fortbewegt werden kann. Die Malereien auf diesen Flichen kinnten
nur architektonisch stilisiert behandelt sein, da sie mit der stets dariiber sichtbar
bleibenden Monumentalarchitektur der Bithnenriickwand in Einklang stehen miiBten.
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Die vorderen Endigungen der Siulen- oder Setzstiickestellungen kinnten durch
Schirmflichen, die nach antiker Art von unten aufsteigen, mit den Bthnenseiten-
wiinden in Verbindung gebracht werden.

Wird die Hauptbii
die Siulenstellungen usw. in der Unterbiihne.

Der Abschlufl zwischen Vorderbithne und Hinterbiithne wiire nicht durch

1e in ihrer ganzen Breite gebraucht, so verschwinden

cinen Vorhang zu bilden, der die Entstehung der wichtigen Riickwandreflexe gerade
an der giinstigsten Stelle verhindern wiirde, sondern durch eine feste Holzwand,
die entweder schiebetiirartig seitlich bewegt wird oder gehoben und gesenkt werden
kionnte. Vor dieser Holzwand, die auch durch bewegliche Tiiren durchbrochen sein
kann, sollen Prospekte oder bogenartige Gebilde mit Aussparungen fiir die Zugtinge
in moglichst unmittelbarer Verbindung mit der reflektierten Wand gehangen werden.

Diese Fliche wiirde dann den riickwiirtigen Abschlufi der Dekoration der
Stulenstellungen bilden.

Sehr wiinschenswert in akustischer Beziechung wiire es, wenn ilberhaupt alle
Prospekte nicht auf der mehr oder minder schlecht reflektierenden Leinwand, sondern
aufl festerem. Material vielleicht diinnen Holztafeln mit Asbestpapiertiberzug
gemalt wiirden.

Der Abschlufi der Vorderbiihne soll nach rémischem Vorbilde durch einen
von unten aufsteigenden Vorhang bewirkt werden, der zwar verhiillt, aber Biihne
und Zuschauerraum nicht trennt, wie ihn G. Semper auch einmal in Dresden in
Anwendung brachte.

Ein Biihnenspiel bei Tageslicht ist ein schoner Traum, der sich indessen bei
unseren modernen [ebensgewohnheiten wohl nicht oft verwirklichen lassen diirfte,
vielmehr wird kiinstliches Licht fiir die Bithne wohl das Normale bleiben.

Die Beleuchtung der weiten offenen Biihne soll — unter moglichster Be-
schrinkung aller Nahbeleuchtung, Rampen u. dgl., — durch Scheinwerfer erfolgen,
die entweder durch [“J”'I1lm_.l_{t-n in der Decke des Zuschauerraumes ihr Licht aul
die Bithne herabsenden oder auch an unauffilligen Stellen im Zuschauerraume
selbst angebracht werden konnten. Die l'nl'.'lt'm'hlun}_":-:kiirpvr mégen vielfarbige
Starklichtglithlampen sein oder Bogenlampen mit automatisch bewegten Farbfilms.
Die offenen Bithnen der Variététheater konnen in der Beleuchtungsfrage manche
Anregung bieten.

Nichtalle unsere heutigen dramatischen Dichtungen werden in den monumentalen
Rahmen dieser Biithne hineinpassen, nicht die sin der Stube spiclenden biirgerlichen
Schauspieles und sicherlich nicht die sogenannten Salonstiicke und ihnliche Er
zeugnisse dichterischer Kleinkunst. Dagegen wird die Biihne fiir das Drama grofien
Stiles geeignet sein, so inshesondere fiir Shakespeares unsterbliche Dramen,
die der grofie Brite ja Hir eine Biihne verwandter Natur geschrieben hat. Auch
die groBlen Dramen unserer vaterliindischen Dichterfiirsten werden — wenn auch
fiir eine andere Bithne gedacht — den neuen Bithnenverhiiltnissen sich anpassen
lassen. Den Beweis fiir die Richtigkeit dieser Behauptung hat bis zu einem ge-
wissen Grade die Minchener Perfall-Biithne durch die Auffiihrung von Goethes
»(atitze bereits erbracht,

Dafl sodann die neue Bithne fiir die Werke der groBen griechischen Tragiker

ohne weiteres geeignet ist, dartiber diirfte wohl kein Zweifel bestehen.
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M:an darf auch ¢

Dramen schatfen wiirden

ie Hoffnung hegen, dafi die neuen Bithnenverhiilinisse neue

liec von vornherein fiir ihre anders gearteten Bedingungen be-

rechnet sind. r Fuchs hat sicherlich recht., wenn er den Satz aufstellt:
[ie Bithne sc i¢ Literatur, nicht umgekehrt.: Das Bithnenelend der letzten
Jahrhunderte, mit dem sich selbst Geistesheroen wie Gocethe und Schiller ab-

fanden, bietet hierfiir den Beweis.
Der Zuschaverraum wiire nach dem d [deal verkirpernden halbkreisfiormigen

mischen Amphitheater zu gestalten. Diese Form ist unter Durchfiihrung maglichst

aller Sitzreihen zum Halbkreis und unter Annahme der in den antiken Theatern

iiblichen starken Uberhithung der Sitzreihen auszubilden.
Das moderne Parkett mit seiner unschinen, auf die Offnung der Guckkasten-
bithne zugeschmittenen Fiihrung der Sitzreihen will ich aus dem Theater verbannt

wissen und dafiir unter Wahrung cines fsthetischen Abstandes von der Biihne

wieder eine Rethungsform mach Art der der romischen Senatorenbisellien fiir die
Platea cingefithrt sehen. Diese Plitze sollen ihrem Charakter und ithrer Ausbildung
nach die bevorzugten Pliitze des Theaters werden.

Glaubt man in bestimmten Fiillen von einer Aushildung von Logen nichi
abschen zu kinnen., so wird man unter Beibehaltung der Halbkreisform des Zu-

imes wohl zweckmiillizerweise auf das Sebaldtsche Terrassentheater

zuriickgreifen, wird aber dieses Motiv nicht durch gar zu oftmalige Wiederholung

itheater- und Logenriingen zu Tode hetzen diirfen: Bisellien, eme Parterre-

Von

logenreithe und daritber das grolic .\11)[‘]]il!11';|1t'1' wiirde vielleicht das Beste sein.
In einem solchen Zuschauerraume von etwa 30 m Radius werden sich 2000

bis 2300 Personen unterbringen lassen, je nachdem man die reine Amphitheater-
form oder dic Sebaldtsche Anordnung anwendet; bei 35 m Radius schon etwa
3000—3300 Personen. Uber dieses Fassungsvermogen hinaus wird man normaler
weise selbst in eorofien Stidten bei uns wohl kaum hinauszugehen brauchen.

Die Ausbildung der Decke des Zuschauerraumes denke ich mir derart, dali |
endwelche Reflexwirkungen von dieser Fliiche nicht zu beftirchten sind. Sie |
wiirde daher an ihrer Unterseite mit reflexunfiihisem Material zu bekleiden sein.

Ich halte es auch nicht fiir auseeschlossen, dafl wir in unserem Klima im
Sommer offene Theater nach antiker Art ausbilden kinnten.

[n der Nihe srolier Stidte zichen allsonntiiglich Zehntausende zu den Rad
rennen und dGihnlichen Geist und Sc
diesen Scharen wiire edleren Kunstgeniissen und auch der Er-

'I‘-".‘ﬂ.'l"iLF-“ﬂlHH Le']h-nf_]wﬁ [}:11'|!|‘|'111I!5_"(']1 hI‘1I:I1IH_

Wie mancher aus
zichune durch das Theater. sdie moralische Anstalte, zu gewinnen, sofern er nur
dieser Anrecungen ohne Verzicht auf den im Staube der Arbeit oft die ganze Woche
enthehrten Genuft der frischen Luft teilhaftic werden konnte.

Ein inmitien des Waldes nach antiker Art erbautes offenes Theater wiirde

diesen Zweck erfiillen und die Losung dieser » Volkstheaterfragee vielleicht herber

fithren kiinnen.

Was ich also vom Theater der Zukunft erhoffe, st Riickkehr zu den grund-

legenden Gedanken der Antike, auf denen fuliend eme g sunde Weiterentwicklung

einsetzen kann.

. Al e BT | fomprety AR
In einem Aufsatze: »Deutsche Kunst und deutsche Politik« schreibt Richard
Wagner die prophetischen Sitze: s Zwei charakteristische Hauptstadien der euro-
g
Morvitz, Das & ke Theater.
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e Wieder-

eeburt bei den modernen Vilkern. Die Wiedergeburt wird sich nicht bis zum
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[deal vollkommen abschlieflen, ehe sie nicht am Ausgange der Geburt wieder an
gekommen ist.

Nur wenn wir die Antike, die aul so viele Gebiete unserer Kunst veredelnd
und fruchtbringend eingewirkt hat, auch in der Entwicklung unseres Theaterwesens
zur Lehrmeisterin erwiihlen, diirfen wir hoffen, dafl dieser seit _I'|h1||'||.'1\i|-:'l|-|| Ver

kitmmerte und vermorschte Zweig unserer Kultur wieder zu griinen und zu blithen

beginne.

Atenbu
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