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Anhang.

I. Gartenstil in der Architektur.

Die zahlreichen Gebdude, die man seit der Renaissance in den Gérten errichtet, vom kleinen
Pavillon im Hausgarten bis zum gerdumigen, mehrstéckigen Lusthaus im fiirstlichen Garten,
Orangerie- und Grottengebdude, Bdder, Vogelhduser usw., sie zeigen alle eine besondere, ihnen
eigentiimliche Physiognomie: eine Haltung, die ihrer heiteren Bestimmung entspricht, Schmuck-
formen, die der vegetabilischen und maritimen Umgebung entlehnt sind. Der naturalistisch-
rustikale Dekorationsstil, der sich an den Architekturen im Barockgarten entwickelt, erobert
bisweilen die Gartenfassaden der Wohnbauten und dringt in diese selbst ein. Ja, man kann
sagen, die ganze uns fremdartig beriihrende illusionistische Richtung der Barockdekoration
ebenso wie spiter die sogenannte freie Richtung des Rokoko!) hat in den Gartenarchitekturen,
wenn nicht ihren Ursprung, so doch eine ihrer frithsten und einfluBreichsten Ausprigungen.
Der plumpe Naturalismus, der vereinzelt bereits im 16. Jahrhundert, wohl zuerst im Grottenbau,
auftaucht, in der Barockdekoration namentlich der germanischen Lidnder sich breit macht,
produziert nach der Auflésung des formalen Gartens jene Gartenbriicken, Blockhiuser und
Mibel aus ,,Naturholz*, die bis in unsre Tage hinein existieren durften.?)

1. GROTTEN. Das Geheimnisvolle der natiirlichen Felsengrotten lieB sie von jeher als
Wohnsitze gottlicher Wesen erscheinen. Im spédteren Altertum stelll man, wie Pausanias be-
richtet, Statuen von Gottheiten in den ihnen geweihten Grotten auf.?) Vielleicht hat man in
solchen Fillen den Raum als Kultstitte mit kiinstlichen Mitteln hergerichtet. Eine natiirliche
Bildung mit Kunstformen zu verbrimen, wire an sich im antiken Barock ebenso denkbar
wie im 17. Jahrhundert.?)

Von kiinstlichen Grotten in Gérten spricht zuerst Alberti. Nach dem Vorbild der Alten
errichtete man sie aus Bimstein, Tufstein und dem von Ovid als lebendiger Bimstein bezeichneten
Travertin von Tibur. Alberti fiigt die merkwiirdige Notiz hinzu: Einige, die das Uberwachsen
mit Moos nicht hitten abwarten kénnen, hitten griines Wachs auf die Steine geklebt. Am liebsten

1) Uber Begriff und Stil des ,Rocaille” vgl. Geymiiller, Gesch. d. Ren. z71. — 2) Vgl. Wrighte, Gro-
tesque Architecture, or rural amusement. Lond. New edit. 17g90. — %) Friedlinder a. a. 0. II, 115 ff. —
Seneca: eine Grotte erfiillt mit einer Ahnung von etwas Héherem den Menschen. %) Geht eine mittelalter-
liche Phantasie, die ,Minnegrotte'* Gottfrieds von StraBburg, auf antike Tradition zuriick? Ein in einen wilden
Felsen hineingebauter Raum, von rundem GrundriB mit hohen, glatten, schneeweilen Winden, der Estrich
mit griinen Marmorplatten belegt, dariiber ein Kuppelgewilbe mit drei kleinen Fenstern.
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legt man die Grotten an einen verschwiegenen Platz, unter die Terrassen oder wversenkt: Vop
de.rartigeu sogenannten ,,Nymphden‘‘ hat den reichsten architektonischen Rahmen die ,,Fontana
secreta® in der Villa di Giulio.') Im 1%. Jahrhundert baut man — nicht nur in den Gérten der
Ebene — haufig freistehende oder am Ende wvon Alleen den Prospekt bildende Grotten-
hiuser iiber der Erde, deren Inneres durch Fenster und Tiiren hell erleuchtet wird. Die immer
kunstvoller gestaltete Einrichtung sollte ins rechte Licht gesetzt werden, womit denn allerdings
viel vom urspriinglichen Charakter verloren geht, Oft sind es Raume von saalartigen Abmes-
sungen, an deren einer Wand, dem Eingang gegeniiber, Nischenfontéinen und Wasserbiifetts
aufgestellt sind: die Grotte in Versailles, in der Ludwig XIV. dem Herzog von Buckingham ein
Friihstiick gab (Abb. 85) %), die Stanza de Venti in Frascati (Abb. 86); noch umfangreicher war
die Grottenhalle im Dresdener Zwinger (Vorstellung und Beschreibung des Zwingergarten von
Poppelmann 1729). Andrerseits versteht man unter Grotten oft auch nur in ,,Grottenmanier"
verkleidete Wand- und Nischenbrunnen (Grottenhof in Miinchen).

Die Grottenmanier besteht darin, dal man Winde und Gewdlbe ,,mit Perlmutter
und andern verschiedenen Muscheln wvon allerhand Farben, ingleichen mit Einflechtung
mosaischer Arbeit auszieret'*?). Die Grotte in Prato besteht nach Schickarts Beschreibung
aus sechs verschiedenen Gewdlben, deren Wande sind von oben bis unten mit ,,geflossenem Berg-
stein'* iiberzogen, dazwischen mit mancherlei Meermuscheln, seltsamen Schnecken, Korallen-
zinken und anderem schénen Gestein versetzt, ,,gibt darzu iiberall Wasser, daB es alles gantz
wild und seltsam zu sehen." In Wandnischen bemerkt er Bilder zum Teil von Moos, zum Teil
von Marmelstein, und zum Teil von eitel Muscheln zusammengesetzt. Die geben fast alle Wasser.
Wegen ihrer schénen Schnecken, Meermuscheln, Korallenzinken hélt Furttenbach eine , hero-
ische Grotte in einem genuesischen Garten fast fiir die fiirnembste Italiens.?) In seinem Gértchen
in Ulm baut er sich nach italienischem Muster einen kleinen Grottentempel von quadratischem
Grundrifl mit einer kupfergedeckten Kuppel, dessen Herstellung und Materialbehandlung er in
der Monographie seines Hauses ausfiihrlich erklart. Die Wénde sind mit Scoglie maritimi, Meer-
felsen, oder in Mangel derselben von gebrannten Hafnerfelsen {(die also fein gepossirt und
dem Natural nach geformet seyen, daB es Mancher fiir rechte Bergfelsen ansehn thut...)
umb und umb bekleidet; aus Meerschnecken zusammengesetzte Rosetten, Nischen mit grofien
Meermuscheln eingefaBt, abwechselnd dunkelgelb und weiB, dazwischen mit Gemiis ausgestopfet.

Die Dekoration bleibt in allen Grottenrdumen im wesentlichen die gleiche. Man mochte
glauben, damit dem Wasser, dem ,,Lieblingselement des Jahrhunderts*, den passendsten Rahmen
zu geben. In der Versailler ,,Grotte der Thetis** kommen als neuer Effekt mehrere groBe Spiegel

1) Abb. bei Letarouilly. Vgl. ebendort die unterirdische Grotte in den Farnesischen Garten. Auber-
dem Tf. 221, 341. Die Grotten unter den Terrassen in St. Germain waren nur bei Fackellicht zu sehen
(Evelyn, Reisen. 1644). Ein Beispiel spiterer Zeit: das »Nymphenbad® in Dresden. Die Fiille mannigfachen
Wasserspiels ist hier besonders wesentlich, Rubens bezeichnet gelegentlich ein Nymphium als ,una con-
fluenza multorum fontium undique scaturentium‘ (Goeler v. Ravensburg, Rubens u. d. Antike, 30). —
®) Sie befand sich neben der Nordfront des Schlosses (Abb. 32: Plan v, 1674.) und verschwand nach kaum
2ij”igem Bestehen beim Anbau der Fliigel. Die Fassade und Detailaufnahmen auf Stichen Le Pautres 1672
bis 1676. Eine genaue Beschreibung der eben vollendeten Grotte in Versen gibt Lafontaine in ,,Les amours
de Psyché!* 1669. Eine Monogr. iiber die Grotte v. Félibien 1676. Bei einer Auffiihrung des Malade imaginaire

lL|1":’ﬂt-t‘. die Fassade als szenischer Hintergrund. — ) Guernieri in seinem Werk {iber Wilhelmshthe 1706. —
) Itiner, Ital. 2z0. Abb, d. Grundr, Bl Ig.
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hinzu, um den Saal grofer erscheinen zu lassen. In eine platte Nachahmung natirlicher Gesteins-
gruppen und Meerszenerien verfiel man nicht, Daviler, der flir die innere Ausstattung maritime
Ornamente, Versteinerungen und Muschelkrinze empfiehlt, fiigt obwohl er die Grotte als
eineNachahmung der Hohlen im Gebirge bezeichnet — hinzu, daB alles solle sein, ,,5ans confusion
afin que I'Architecture ne perde point sa forme nonobstant la Rocaille®,

Pallissy, dessen beriihmte keramische Kunststiicke einen auBergewdchnlich verwilderten
Geschmack bezeugen, hat im ,,Jardin délectable’ allerdings das AuBere der Kabinette aus un-
behauenen Felsstiicken gewiinscht, ,,so daB es nicht den Eindruck eines Gebdudes mache'.’)
Salomon de Caus bewegt sich in derselben Richtung, wenn er in den , Forces mouvantes® ein
kiinstliches, durchaus naturalistisch gebildetes Gebirge abbildet, das fiir die Mitte eines Gartens
geplant ist und im Inneren einige Grotten enthalten soll. Von diesen Produkten gilt dasselbe
wie von der , Fontana rustica®. Es sind Vorboten der stilistischen Auflésung der Gartenkunst
{iberhaupt. Immerhin bleiben diejenigen Fassaden, die trotz naturalistischen Details, dem Inneren
entsprechend, eine architektonische Haltung bewahren, bis zuletzt in der Uberzahl?®). Furtten-
bach entwirft, durch die erwdhnte Grotte in Genua angeregt, eine Fassade, an der ,,Sdulen,
Gesimse und alles Spacium mit Christall, Korallen, Scolia und Schnecklin alla Mosaicha ein-
gelegt werden sollen®’.?) In der Regel hat man sich drauBen — namentlich im nordlichen Klima —
auf Stein- und Stuckdekoration beschrinkt (Versailles). Hierbei spielt vor allem ein tropistein-
artiges Muster eine Rolle, mit den man Sdulen umbéndert, Schlufisteine verkleidet und ganze
Wandilichen und Nischen iiberzieht. Diese besondere Gartenrustica, die sich nicht nur an Ge-
bduden, sondern auch an Figurensockeln, Vasen usw. findet, ist charakteristisch fiir die Art,
wie man Motive aus der Natur so umbildet, daB die Erinnerung an das Vorbild unmittelbar
lebendig bleibt. Die Vorstellung, daB Derartiges in dieser Umgebung wirklich gewachsen sein
kénnte, mag mitklingen, und als habe man hier die Formlosigkeit des natlirlichen Wuchses
nach dem néimlichen Prinzip reguliert, mit dem die Schere an der Heckenwand arbeitet.

2. GARTENFASSADEN. Seitdem der Garten einen engen Bund mit der Architektur schliefit,
seine Komposition in immer strengere Gefolgschaft des Wohngebdudes tritt, zeigt auch dieses
dem Garten gegeniiber ein neues Gesicht. In seiner Gegenwart weicht die abwehrende Ver-
schlossenheit und offizielle Miene, die der Palast der AuBenwelt gegeniiber annimmt. Der
heitere und festliche Charakter des Gartens iibertriigt sich auf die ihm zugewendete Front.
Das kommt auf zweierlei Weise zum Ausdruck: 1. In einem moglichst weiten Offnen der
Fassade, 2. in einer reichen Dekoration der geschlossenen Flachen.

1. In Italien &ffnet sich der Palast wie nach dem Hof ebenso nach dem Garten oft durch
alle Stockwerke hindurch in Loggien, Der Pal. Piccolomini in Pienza, einer der friihsten Zeugen
fiir den ZusammenschluB von Garten und Haus, wendet sich mit drei offnen Hallen iibereinander
zum Garten, Ebenso der Pal. Farnese und der Pal. de Firenze in Rom.!) Ein besonders
schones Beispiel fiir die freudige Begegnung zwischen Garten und Wohngebdude der Pal.
Doria in Genua (1529): vor dem ErdgeschoB eine Sdulenhalle, die mit zwei Fliigeln in den Garten

1) Eine Aufz#hlung seiner ,emaillierten'’ Grotten bei Geymiiller a. a. 0. 194. — 2) Eine Polemik gegen
die alte Grottengestaltung bei Kriinitz, Oecon. Encyclop. XVI. 257. — #) An der Grotte im Boboli-
garten sind Archivolte, Gesims und Giebel aus Tropfstein, die Fliche dber den Kiampfern mit Muschel-
ornament und Stukkaturen iiberzogen (Gurlitt, Gesch. d. Bar, 240.) — ) Burckhardt, Gesch. d. Renaiss.
2. Aufl,, 8. 170 f.
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hineintritt. Im oberen Stockwerk eine (ehemals offne) Loggia, verbunden mit einem iiber der
Halle liegenden Altan.')

Zu der freien, heiteren Erscheinung der Gebiude tragen nicht zum wenigsten auch die Ter-
rassen bei, die zu dem ein paar Stufen tiefer liegenden ersten Parterre — anfangs von einer Baly-
strade umzogen, spéter ohne jede Begrenzung hiniiberleiten. Dall die Besitzungen vor der
Stadt, voran die italienischen Villen den Hauptanteil an der Wechselwirkung von Garten und
Haus haben, versteht sich von selbst.

Im Norden verbot das Klima eine ausgedehnte Verwendung offner, unverglaster Hallen,
Man entschédigt sich durch ein mdglichst grofies Format der Fenster. Das war nichts AuBerliches:
die neue Raumdisposition berechtigte dazu. Denn allmihlich hat der Garten auch aufs Innere
des Gebdudes seinen Einfluf ausgeiibt. Man legt in den Schléssern die Repréisentations- und Fest-
gile an die Gartenseite, den Hauptsaal in die Achse des Geb#udes, womit er in den GenuB des
Hauptgartenprospektes kommt. GroBe Bogenfenster vermitteln die Aussicht, die Briistungen
schrumpfen auf ein geringes MaB zusammen, oft reicht das Fenster bis zum FuBboden hinab;
ein niedriges Gitter schiitzt dann in den oberen Geschossen vor einem Fehltritt. Wie die Alleen
am Rande des Gartens statt des festen Abschlusses die Grillage, schlieBlich das,,Aha® verlangen,
damit der Blick frei in die Landschaft hinausgehe, so will man auch hier die Perspektive mig-
lichst unbeschrinlst,

2. Die architektonische Formierung der Gartenfront wird in ihrer Eigenart unterstiitzt durch
den ornamentalen und figiirlichen Schmuck, den man in vielen Fillen auf diese Seite des Ge-
béudes konzentriert. (Ein Gegenstiick zu der Gesinnung neuerer Zeiten, in denen man an der
StraBe all seinen Reichtum ausbreitet und sich ,,hinten* mit einem gubBeisernen Balkon begniigt.)
An der Gartenfassade der Villa Medici auf dem Pincio sind antike Reliefs bis unters Dach-
gesims gleichmiBig in die Mauer eingelassen, von Renaissancestukkaturen begleitet, Die
iibrigen Flichen der auBer durch die groBe Halle im Mittelbau wenig geoffneten Front werden
bis zum Abschlull der beiden Tiirme hinauf dureh Nischen aufgelost, das in Bogen geschlossene
Hochformat fiir Figuren, die kreisrunden Nischen fiir Biisten bestimmt. Eine derartig reiche
Dekorierung wie hier, wo man die antiken Funde unterzubringen wiinschte, kaum zum Vorteil
der architektonischen Erscheinung, findet sich an griBeren Gebduden nicht hdufig.?) Von zier-
licheren Kompositionen ist die charakteristischste die Villa Pia in den Vatikanischen Garten:
ndas Ganze berechnet auf Stukkaturen, Brunnen und bestimmte vegetabilische Umgebung"
(Burckhardt).

Es handelt sich um rein dekorativen Schmuck, der fiir den Organismus des Geb&udes ebenso
bedeutungslos ist wie die beschnittenen Zierbidume, die man in Kiibeln auf Altan und Treppe
verteilt. Gelegentlich tritt die Malerei zur Unterstiitzung oder als vollstindiger Ersatz des plasti-
schen Reliefs ein. Von den nordischen Lindern folgt zu Anfang des 17. Jahrhunderts Flandern am
lebhaftesten den italienischen Intentionen. An Rubens' Wohnhaus in Antwerpen (Abb. 87 u. 88)
deuten die mit Architekturformen und figiirlichen Friesen bemalten Mauerflichen der in Bogen-
fenstern weit gedffneten Gartenfront, die plastische Dekoration des zum Garten fithrenden Triumph-
purm[s und des Pavillons auf genuesische Herkunft. Der Charakter der Gartenarchitekturen

») AuBerdem war diese Gartenfront, nicht nur die Loggien, durch Perino del Vaga bemalt. Als erhalten

eJ'wc'-i]!.nt vom Cicerone, 1. Aufl. S, 293d. — #) Nahe verwandt die Gartenfront der Villa Borghese (um 1615).
Vel. Gurlitt, Gesch. d, Bar, S, o8 f,

04

it



ist nah verwandt den Dekorationen wvoriiberrauschender Feste, in denen auBerhalb Italiens der
flimische Barock Meister war. Hinsichtlich des Materials hatte man bei beiden ein weites Ge-
wissen. Alles kam auf den augenblicklichen Effekt an. Der Schmuck, mit dem man die Garten-
gebiude behdngte, hat denn auch den vegetabilischen Zierrat der Parterres, aus dessen Geiste
er geboren war, in der Regel nicht lange {iberdauert. Von den erhaltnen Denkmidlern in Deutsch-
land gibt das Palais im Grofien Garten in Dresden (1690) einen guten Begriff von diesem Stil. Die
GrundriBdisposition der den Mitteltrakt flankierenden Fliigelbauten, die allseitig freie, geldste
Komposition entspricht der Lage des Palais im Zentrum des Gartens. Die plastische Um-
rahmung der Fenster, die Gliederung der Wand durch Nischen, die mit rémischen Figuren und
Biisten besetzt sind, geschieht nach demselben Prinzip wie an der Villa Medici.

In Frankreich bliiht das Ornament an den Gartenfronten niemals in dem Mafle wie in Italien.
Hier sprechen vor allem die Proportionen der Fenster, und eine zarte Detaillierung der Glie-
derungen antwortet den Linienspielen der Broderieparterres. Nur SchluBsteine und Konsolen
werden mit Masken und Emblemen aus der Gartenwelt geschmiickt. Den Ausschlag gibt eine im
Gesamtbhau begriindete Leichtigkeit der Erscheinung, durch die sich das Gebdude aufs Gliicklichste
in die Umgebung einzupassen scheint, Das gilt insbesondere von den Palais der Gesellschaft
unter dem Regenten. Zu Ludwigs XIV. Zeit herrschte auch nach dieser Seite eine Gravitit, die sich
von der fréhlichen Offenheit italienischer Villen am weitesten entfernt. Mit so eisiger Ruhe wie
das Versailler SchloB blickt allerdings kein zweites in den Garten hinein. (Dieser Eindruck wird
hier durch den Kontrast zu der freundlichen Hoffront der dlteren Zeit noch besonders gesteigert.)

Unter den deutschen Bauten des 18. Jahrhunderts reprdsentiert wohl Sanssouci bei Potsdam
am vollkommensten den Charakter eines Gartenpalais. Abgesehen von dem Format des Gebdudes
ergibt sich das aus der franzésischen Fensterbildung und dann der Versammlung von Garten-
géttern, die als Karyatiden auf der Terrassenseite das Gebilk tragen. Ein eher italienisch-barockes
als franzisisches Motiv, das der Kénig gegen den Willen seines Architekten, der flache Pilaster
gewiinscht hatte, durchsetzte.

3. LOGGIENDEKORATION. GARTENSALE. Die Bemalung der Loggien geht von dem
Gedanken aus, den Riickwéinden und der Decke eine lichte und leichte Erscheinung zu geben,
die mit den weiten Ausblicken ins Freie moglichst harmoniere. In diesen Réumen, die halb
dem Garten, halb dem Innern des Hauses angehdren, mag sich denn auch am frithesten das
illusionistische Motiv entwickelt haben, daB hinter den Figuren und Blumenguirlanden der blaue
Luftraum sich zu weiten scheint (Villa Farnesina, Villa di Papa Giulio: Decke der Loggia nach dem
groBen Hof als Rebenlaube gemalt). Hier erscheinen zum ersten Male die Grottesken, Komposi-
tionen, die vonder Renaissance den verschiitteten rémischen Kaiserpalisten entlehnt, mit ihrer von
allem Schwergewicht losgelésten Fabelwelt den heiteren Charakter der Loggia zur Geltung bringen,

Die Freude, die man am Garten als einer kiinstlerisch geklarten Formierung der Natur hat,
fiihrt dazu, im Inneren des Hauses einem Raum ein an einen Gartenbezirk erinnerndes Aussehen
zu geben: man bemalt ihn als Laube, als Boskettraum. Das stilisierte Laubwerk, das in einzelnen
Zimmern spitmittelalterlicher Schlésser die Winde iiberzieht, hat gewiB in den Gartenhecken
sein Vorbild.') Fiir die naturalistischere Ubertragung gédrtnerischer Kunst auf die Innen-

1) Solche Réume haben sich u. a. in Tirol erhalten. Vgl. auch bei Havard, Dictionnaire de I'ameublement,
,,Galerie* {iber die Galerie im Hotel St. Paul Carl's V.: sie erschien als ein ,,bosquet d’arbres chargés de fruits
et de fleurs, parmi lesquels de jeunes enfants prenaient leurs ébats'’,
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deleoration des Gebiudes, die mit der Renaissance beginnt, ist die von Leonardo entworfene
Bemalung der Sala delle Asse im Kastell zu Mailand ein frithes, vortreffliches Beispiel. )
Sachzehn starke Baumstimme wachsen an den Winden des Saales aufwirts, ihre vollen Kronep
bilden an der Decke ein dichtes Laubdach. Die Aste sind kunstvoll ineinander verschlungen
und durch Stricke auf kiinstliche Art zusammenverkniipft.

Seit dem 16. Jahrhundert findet man Gartensile nicht nur in den Schltssern, sondern auch
in den Patrizierhiusern des Nordens. Es sind in der Regel Rdume, die nur wahrend des
Sommers benutzt werden. Den weiten Bogendifnungen nach dem Garten antworten in Format
und Darstellung die in die Vertdfelung der Winde eingefiigten Malereien: Oppenords Entwiirfe
mit Blicken anf Gartenterrassen, Wasserspiele und in Boskettrdume. Dem Stil der Spitzeit
entspricht es, daB man, wie in der Spitgotilkt, Wand und Decke einheitlich mit einer Laub-
dekoration iiberzieht: Guys Appartement in SchloB Schiénbrunn; Ranken und Gitterwerk in
farbigem Stuck vor einem Himmel mit ziehenden Wolken in der Erermutage bei Bayreuth (1715),
Das Motiv des Gitterwerks, das in der Rokokodekoration eine so bedeutende Rolle spielt, hat
in der Gartentreillage seinen Ursprung.

Nach dem Untergang des architektonischen Gartens erscheinen Landschaftsidyllen und
Schiaferszenen an den Winden der Gartensidle. Um 1800 malt man ein Zimmer im SchloB auf
der Pfaueninsel bei Potsdam als Schilfhiitte aus.

Wiéhrend in kleineren Gebduden die Gartenséle als sommerliche Wohnriume gelten, hat der
UberfluB an Réumlichkeiten in groBen Schldssern bisweilen dazu gefiihrt, den Raum im Erd-
geschoB gegen den Garten, unter dem zentralen Hauptsaal, grottenmiBig auszugestalten: Die
poala terrena’’ auf SchloB WeiBenstein enthielt vier Fontdnen in Grottenverkleidung, Vexirwasser
sprangen aus dem Fullboden, Lorbeerbiume und Gartenstatuen standen an den Wanden.

Hatte in den Wohngeb&uden der Geist der Gérten eines Raumes sich beméchtigt, ihn an sich
herangezogen und nach seiner Weise dekoriert, in den Belvedere und Lusthiusern, die sich aus
den Sommerlauben allmihlich zu kleinen Dependancen des Schlosses, selbstindigen, steinernen,
oft zweistb’clcigeu Gebiuden mit einer Anzahl von Ridumen entwickeln, herrschte er vﬂ]]stﬁndig.
Was Goethe von Palladios Rotonda sagt, sie sei ,,wohnbar aber nicht wiohnlich'!, kann von den
meisten Gartengebduden gelten, nicht nur von denen, die nur das Gliick einer Nachmittags-
stunde beherbergen scllten. Da von einem ausgesprochnen Niitzlichkeitszweck keine Rede ist,
scheint es bisweilen wohl, als habe der Architelkt hier einer Laune seiner Phantasie Wirklichkeit
schenken diirfen. Diesem Charalkter der Komposition analog ist der Schmuck. Eine die Formen
der Gartenwelt naturalistisch nachbildende Dekoration treibt in den hellen, weit geoffneten
Rédumen nach freiem Gefallen ihr Spiel. In der Regel aufs Innre beschrinkt, tritt sie bei einigen
Barockbauten an die Fassade heraus: am Dresdener Zwinger kommt die im Banne des ,,Garten-
stils' stehende Architektur am vollkommensten zum Ausdruck.

II. Gartenskulpturen.

1. STATUEN, die im Altertum in der Regel fiir eine Aufstellung im Freien bestimmt waren,
fanden in den Girten eine erwiinschte architektonische Situation, Die Kopien nach griechischen

') Seidlitz, Leonardo. rgog. I, 2521f,
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Bildwerken sahen sich bei den Sammlern der romischen Kaiserzeit an der gleichen Stitte ver-
einigt wie spidter in der Renaissance. Damals bereits scheint bisweilen der Garten um der
Figuren willen dagewesen zu sein. Juvenal spricht von ,,marmornen Gérten'’.') Unter den
Girten des 16. Jahrhunderts war der mediceische Garten in Florenz wegen seiner Antiken be-
rithmt. Der Besitzer, Lorenzo Medici, lieB, ,,nach den im Garten aufgestellten Antiken und
guten Bildwerken die Kiinstler studieren'’.?) Besondere Beziehungen zur antiken Skulptur
hat die Spétschopfung der Renaissance, die Villa Albani. Der Kardinal wollte seinen nach
hunderten zdhlenden Antiken, ,,gleichsam wieder Leben schenken statt sie aus einem Grab in
ein andres zu tragen. Seit drei Jahrhunderten gehdrten antike Statuen zum Schmuck der Villen
und Gérten: Diesmal sollte ein Garten fiir die Antike geschaffen werden.'*¥)

Neben den antiken begann man seit der Renaissance auch moderne Figuren im Garten auf-
zustellen. Zu komischen Genrefiguren, rit Alberti, sobald sie nicht obszén seien, wobei er wohl
an den &ltesten Gott der Garten, Priapus, gedacht hat. Durchweg wird Wert darauf gelegt,
dal inhaltliche Beziehungen zwischen Figuren und Garten vorhanden sind. Im Castello huldigte
Tribolo in antikem Sinne den Gottern des Ortes: im oberen Garten stellt er die Berggitter
Asinaio und Falterona auf, im unteren korrespondierend die Gotter der diesen Hoéhen ent-
springenden Flisse, Mugnone und Arno: neben dem gelagerten Mugnone stehend ,,Fiesole!* mit
der Mondsichel. Fiir einen der Giardini secreti, der Heilkrduter enthielt, bestimmte er eine
Statue des Askulap. D'Argenville empfiehlt fiir die Bassins Wassergitter: Najaden, Tritonen;
fiir die Bosketts Waldgotter: Sylvane, Faune, Dryaden, Die alten Gotter bleiben das Lieblings-
thema. In ihrer Erscheinung haben sie sich allerdings unter den Hédnden der Barock-
menschen in moderne Wesen verwandelt. ,,Les dieux eux-mémes sont de leur monde** (Taine
tiber die Versailler Statuen). ,,Réuberische Entfithrungen und zértliche Heimsuchungen® be-
zeichnet Justi als die Lieblingsgruppen der Gartenskulptur des 18. Jahrhunderts.

Im Landschaftsgarten dient die Figur dazu, die sentimentale Stimmung einer Szenerie zu
illustrieren, wofern man nicht alle Statuen aus dem Garten verbannt, um die Gefiihle ganz frei
sich ergehen zu lassen. Dagegen wendet sich Beyer.!}) Er wiinscht nur, daB die Statuen am
richtigen Platz aufgestellt werden, das heiBt: Grazien bei Ruinen und Najaden bei Blumen-
beeten zu plazieren, sei Unsinn. Eine passende Gesellschaft sei Flora oder Psyche im Blumen-
garten, Liebesgruppen in schattigen Gédngen, beim murmelnden Bache Leda mit ihrem ver-
trauten Schwan usw. Die Zeit des Landschaftsgartens bevorzugt Einzelfiguren: Diderot wiinscht
sich als Gartenstatuen ,,Wesen, die die Einsamkeit lieben, an den verborgensten Orten versteckt,
weit voneinander*’. Im Gegensatz dazu hat man im formalen Garten gern eine Anzahl ven
Figuren durch die Art der Aufstellung und inhaltliche Beziehungen in gegenseitige Verbindung
gesetzt. Es gilt hier das Gleiche wie von den einzelnen Bdumen, deren Stelle die Skulpturen in
den reicheren Anlagen seit dem 16. Jahrhundert einnehmen (vgl. §. 22). Durch den Zusammen-
hang der Darstellung bilden sie ein sinnfélligeres Mittel noch als die Bdéume, um die einheitliche
Komposition des Gartenplanes zum Ausdruck zu bringen: im Labyrinth von Castello sah man
die Tugenden des Hauses Medici und die daraus fiir Florenz sich ergebenden Wohltaten, auf einem
Parterre des Hortus Palatinus die neun Musen, auf einem kreisrunden Parterrekompartiment

1) Friedlinder a. a. 0. III, 134; zit. ebendort Nachrichten {iber die Statuenfiille in rémischen Villen-

girten, — Wiistemann a., a. 0. 16. — %) Burckhardt, Gesch. d. Renaiss., S. 125. Vasari VII, 203.

9) Justi, Winkelmann II, 306. — *) Der Nationalgarten. Wien 1784.
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in Theobalds Garten in England die zwdlf rémischen Kaiser!)., Die Tageszeiten, die Elemente,
Figuren der dsopischen Fabeln versammelten sich in Versailles, eine Schar von Putten in Wiirz-
burg undWilton. Die symmetrische Korrespondelz gilt als Regel.

Eine Beurteilung der kiinstlerischen Qualitat der Gartenplastik gehort nicht in den Rahmen
dieses Buches. In einer Geschichte der Plastik diirfte sie ein eignes Kapitel beanspruchen. Denn
mit der Zeit hat sich ein besonderer Stil fiir diese Gattung herangebildet, und neben der Dutzend-
ware, die die grofle Nachfrage zeitigte, begegnet man Werken bedeutender Meister (unter den
Beispielen aus Deutschland: Pigalle in Sanssouci, Permoser in Sachsen, Aulitzek in Nymphen-
burg, ein dem Bastelli nahestehender Kiinstler in Veitshochheim usw.). Wie von der als Garten-
stil bezeichneten Richtung der ArchitekturlaBt sich auch hier behaupten, daB ohne die Bedeutung,
die die Gartenkunst damals besaB, die dekorativ-naturalistische Tendenz der Barockskulptur
sich nicht in dem MaBe entwickelt hitte. In den Gérten fand sie den giinstigsten Boden,

Material. Wo man Marmor nicht zur Verfiigung hatte, begniigt man sich mit Sandstein,
Stuck, Terrakotta, die nach D'Argenville mit weiBer Olfarbe bemalt wurde, um sich von dem
griinen Hintergrund abzuheben. Neben Bronze nennt er GuBeisen und vergoldetes Blei. Lets-
teres wurde hiufig benutzt (Berliner Lustgarten; Schlofl Gottorp in Holstein, hier auch Garten.
figuren aus Holz?)), DaB auch naturalistisch bemalte Figuren nicht fehlten, lehrt eine Reise-
notiz Schickharts®): im Salvatico der Villa Mattei sieht er lebensgroBe Tiere ,,mit ihren natiir-
lichen Farben'' stehen, sitzen und liegen, insonderheit einen Bauern mit einem ,,schwarz und
weiB geschilteten zottechten Schiferhund" neben sich. ,,Dieser Hund ist so natiirlich, daB ihn
giner von uns von weitem fiir lebendig gehalten hat.”’. Das erinnert in bedenklicher Weise an
die Zwerge und Mépse in modernen Parveniigirten. Am Ende des 18. Jahrhunderts hat man
die ,,Natiirlichkeit”* gelegentlich noch weiter getrieben: In einem koniglichen Garten bei
Warschau stiegen bei Festlichkeiten ,,schén gestaltete Minner und Frauen in Charakteranziigen”
auf die lings der Wege aufgestellten Steinsockel und blieben ,,unbeweglich in der gewdhlten
Stellung**.")

2. VASEN, d. i. kiinstlerisch gestaltete Blumentépfe und Kiibel aus Marmor und Stein,
sind seit Albertis Tagen ein allgemein iiblicher Schmuck des Gartens. Wahrend dieFiguren sich
im 17. Jahrhundert mehr in die Boskettrdume und Alleen zuriickziehen, wo sie in Laubnischen
und lings der Palisaden einen uniformen Hintergrund finden, bleiben die Vasen dem Parterre
vorbehalten, entweder als Behiltnisse fiir Blattpflanzen und Zwergbdume oder lediglich als
plastische Dekoration. Bisweilen nehmen sie bedeutende Dimensionen an. Eine prachtvolle
Ziervase, aus der die Figur einer Flora emporsteigt, von Putten umringt, von steinernen Blumen-
guirlanden umwunden, steht vor der Orangerie des bischoflichen Gartens in Fulda.

1) Hentzner, Itinerar. Germaniae, Angliae etc. Niirnb, 1612, — %) Vgl. {iber diesen nordischen Barock-
garten Rob, Schmidt, SchloB G, 1903. %) A.a.0. 8. 30f. — %) Loudon, Encyclop. 57.
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