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I. Das Parterre-Ornament.

1. DAS AUFGELOSTE PARTERRE. Die Beeteinteilung innerhalb des quadratischen Be-
zirks, der erwidhlten Form der Renaissance, fithrt zu reicheren Konfigurationen als im Mittel-
alter. Zu den rechteckigen Feldern, mit denen man im Hortus conclusus gewirtschaftet hatte,
kommen stern-, herz-, sichel- und blattférmige Beete. Sie bilden ein symmetrisches, auf einen
Mittelpunkt orientiertes Muster, wobei die Beete den Steinen eines Geduldspiels gleichen, die in
richtiger Ordnung, um die Breite der Wege auseinandergeschoben sind. Die einzelnen Felder
erhalten durch Steinplatten') oder Buchs, der im Mittelalter nur vereinzelt?), unter dem Ein-
fluB antiker Tradition jetzt wieder mit Vorliebe benutzt wird, Umrahmungen, die der breiteren
und héheren Einfassung des ganzen Kompartimentes proportioniert sind. Die Teilung ist in-
sofern noch vom gértnerischen Standpunkt zweckmiBig, weil simtliche Beete von den Wegen
aus zu bewirtschaften sind.

Diese Disposition wird von Laurenberg, der in seiner Horticultura 1654 vier Klassen von
Parterres unterscheidet, an erster Stelle genannt: aliquae (sc. ideae) continent pulvillos a se in-
vicum separatos et non contiguos. Die Abbildungen, die er hierzu gibt, sind zum Teil den Ent-
wiirfen Vredemans entnommen. Vredeman, der seine Parterres nach dem Muster der Sdulen-
ordnungen einteilt, ohne daB wir feststellen kénnten, warum dieses die jonische, jenes die
korinthische Ordnung représentiere, verwendet ausschlieBlich diese Beetgliederung (Abb. 16).
Auch das zu einer Spirale oder einem eckig gebrochenen Bande zugeschnittene Feld gehiirt zu
dieser Gattung. BeiLaurenberg wird sie als zweite Klasse bezeichnet: aliquae contiguos quidem,
sed ad quos una continuata semita via patet, flexuosa quidem, at sine errore.

Das Parterrelabyrinth. Letzteres unterscheidet sie von der dritten Klasse: den
Felderstreifen, die gleichsam die GrundriBlinien eines Labyrinths darstellen. ,,Einige tduschen
durch wunderliche Kriimmungen die Eintretenden; man bezeichnet sie mit einem besonderen
Ausdruck als Labyrinth. Sie bilden wie die iibrigen Parterres auch quadratische, kreisférmige
oder beide Formen vereinigende Figuren (Laurenberg). Die Gliederung der Parterrefelder
als Labyrinthmuster entspricht den Figuren auf den mittelalterlichen KirchenfuBbéden (vgl. S. 83).
Sie zielt — nicht wie die Laubgebéude — auf eine Verwirrung des Besuchers, sondern entspricht
lediglich der Freude an verschnérkelten Spazierwegen. In der Mitte des Hauptgartens von
Castello bei Florenz umschloB ein Salvatico aus Zypressen und Lorbeerstriuchern ein kreis-
rundes Labyrinth, dessen Ginge durch zweieinhalb FuB hohen Buchsbaum eingefalit waren:
noie sind so schén und regelmiBig gezogen, daB sie wie mit dem Pinsel in einem Bild aus-

1) Im Hortus Palatinus werden die Felder durch zwei Schuh hohe Steine eingefait. — %) Z. B. im
Erzbischiflichen Garten in Rouen (Riat, 5. 63).

& Grisebach, Der Garlen
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gefiihrt scheinen.1) Derartige ,,daedalia ambulacra®, d. i. Wege in Labyrinthform, im Garten des g

Konsuls Herbrot in Augsburg erwéahnt Wolrad von Waldecks Tagebuch.®?) Unter den von Estienne, F
L’Agriculture 1564, angegebenen Parterrekompositionen finden sich einige ,,par sieges et labyrin- i
thes, faits pour le contentement et recréation de la veue™. Auch Vredeman gibt hierfiir Beispiele,?) :
Zu den aufgelosten Parterres gehort schlieBlich auch die frithe Form des Wasser-
parterres, bei dem an Stelle der Beetstiicke kleine Wasserbassins treten, zwischen denen die f
Wege, schmalen Stegen gleich, zu einem symmetrischen Muster sich vereinigen. Diese Spielerei — :
im Heidelberger Garten, in Wilton, in Schlaccowerdt — wird durch Le Nétre in einen groflen g

MaBstab iibertragen und kann sich so schon eher sehen lassen. Doch hat man nun, z. B. in Chan- i
tilly, den Eindruck, als ginge man swischen iiberschwemmten Feldern (Abb. 27). Jedenfalls §
dauert die Freude an solchen Dingen nicht lange. D'Argenville erwdhnt das Wasserparterre als ]
etwas Abgetanes, Das Wasserparterre am Verzailler SchloB, das auch in seinen frithen Stadien !
mehr als ein einziges, bewegt konturiertes Bassin wirkt, wu rde bereits 1680 verdndert. (Vgl. 5. 29.) |

2. DAS PARTERRE UNTER DER HERRSCHAFT DES ALLGEMEINEN ORNAMENTS.
Die aufgeloste Felderung, die auch in ihren reichsten Variationen im Prinzip dasselbe ist,
wie die urspriingliche Rabattenteilung, zieht sich allméhlich in den Blumen- und Nutzgarten
zuriick. Neben ihr taucht bereits im 16. Jahrhundert eine neue Dekorationsweise auf, die bald
die altere fast verdringt: die Wege werden aus dem Parterre ausgeschaltet. Das Parterre wird
zu einer zusammenhingenden Fliche, die mit einem Ornament iiberzogen wird. Damit ist der
Verzierungsfreude weitester Spielraum gegeben, denn man ist nun nicht mehr auf geometrische,
voneinander getrennte Felder beschrinkt. Man kann sie durch die verschiedensten Verschlin-
gungen, Ranken und Spiralen miteinander verbinden. Kurzum, dasselbe Ornament, das Gold-

| schmieden, Zimmerleuten, Schlossern und so weiter als Vorlage dient, findet auch zu den Gért-
nern seinen Weg. Serlio bemerkt ausdriicklich zu seinen Entwiirfen fiir Gartenkompartimente:
»Anchore che per altre cose potrebbono servire [oltra li due laberinti"]*) Die Entwicklung des
Parterreornaments fillt fortan zusammen mit der Geschichte des Ornaments iiberhaupt. Wie auf
allen kunstgewerblichen Gebieten seit dem 16. Jahrhundert ist es auch hier: die Schmuckformen
entwickeln sich nicht mehr dem Handwerker sozusagen bei der Arbeit, sondern er fibernimmt
sie aus Vorlagen von Architekten und Kupferstechern, denen die Bedingungen des Materials oit
gleichgiiltig sind. Wenn trotz der vom Material abstrahierenden Entwiirfe etwas Tiichtiges zu-
stande kommt, so ist das der starken Tradition handwerklichen Kénnens zu danken. Sie war ¢
so stark, dal} sie erst nach dreihundert Jahren am Anfang des vorigen Jahrhunderts zusammen- b
brach. In den Parterres hat die girtnerische Kunst bereits mehrere Generationen friiher ihre
letzte Kraft verbraucht.

a) DIE ,KNOTENY Eines der friihesten Parterremuster neuen Stils sind die Band-
verschlingungen, die sogenannten Knoten. Eine praktische Erwigung mag die Wahl gerade
dieses Ornaments noch mitbestimmt haben. Die verschlungenen Binder bildeten eine Er-
innerung an die Wege des aufgelisten Kompartimentes, und wenn sie auch fiir den Spazier- l

- = 3 o

.1) Vasari, Vita di Tribolo. — 2) Die Ubersetzung Liibkes (Gesch. d. Renaissance I, 220) ,gewundne
Spazierwege'* erweckt die falsche Vorstellung, als handle es sich um die Bretzelwege eines Landschaftsgartens. —
%) Hdufig in den Paterrebiichern des 17. Jahrhunderts, so z. B, 23 Vorlagen bei Loris im Thrésor de Par- .
terres 1629. Ein Blumenbeet mit Labyrinthwegen in Merians Florilegium 1641, — 4) Architectura 1551, IV.
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ginger nicht benutzbar, nur noch als ornamentale Linien aufzufassen sind, so mochten sie
doch bei der Bestellung der Felder die ehemaligen Wege ersetzen, Unter diesem Gesichtspunict
bildet das Knotenornament eine Ubergangsform vom aufgelésten Kompartiment zum Broderie-
parterre, bei dem jede Riicksicht auf die Bewirtschaftung fortfallt.

Die Biinder werden durch hellen Sand aus dem griinen Grund herausgehoben (Foucquiéres
Gemdilde des Hortus Palatinus, Heidelberg, Abb. 68). Beete mit Knoten werden bereits in der
. Beschreibung des Hampton Court Gartens um 1530 gerilhmt.') Sie scheinen in England be-
. B sonders beliebt gewesen zu sein, zahlreiche Variationen z. B. bei Markham, the Country
farm 1615.%) Caus mag sie von dort nach Heidelberg gebracht haben, ein Feld auf Merians
Stich des Heidelberger Gartens ist identisch mit einem Muster bei Markham.?) Bei Loris, Le
Thrésor de Parterres (1629) werden die franzdsischen Beete von den Deutschen dadurch unter-
schieden, daB bei den ersteren ,,die Furchen' (sc. die Bdnder) untereinander durchschlupfen
gleich wie die Zweifelstrick (Lags d’amour) oder andere iibereinander geflochtene Sachen. Eine
fiir die Ausfithrung belanglose Unterschei-
dung, die immerhin zeigt, wie sehr man auf
dem Papier nach neuen theoretischen Spitz-
findigkeiten suchte. Frankreich und Holland
sind vor allem die Linder, in denen immer
neue, oft allerdings die dlteren skrupellos be-
nutzende Parterrebiicher erscheinen. Italien
hat sich niemals in solchem MaBe mit der Aus-
deutung einzelner Gartenfelder abgegeben.

Wihrend der ersten Hilite des 17. Jahr-
hunderts verschwindet das Bénderwerk
immer mehr aus dem Parterre. Claude
Mollet bildet neben zwdlf Broderiebeispielen
nurzwei mit Bandornamenten ab. Bei seinem
Sohn André fehlen sie véllig (Jardin de Plaisir

1651) ebenso schon bei Boyceau (1638). ) G NA(;O)_DI. C AK_)

kit b) BRODERIE. Beim Knotenwerk bleibt
RER die Form und Disposition des Musters immer-
hin noch beschrinkt. Die Nachbildung des Rankenornaments, wie es die Renaissance ausbildete,
erbfinet unbegrenzte Méglichkeiten. Die Erinnerung an teilende Wege féllt immer mehr fort.
Die Einheitlichkeit des Parterrebildes steigert sich. Mit schmalen Buchsstreifen zieht man jede
Linie, jeden Punkt der Vorlage nach. Die Felder, ehedem das Wesentliche — auch beim Knoten-
werk spielen sie als bepflanzter Teil eine Rolle — erscheinen lediglich als Untergrund des Line~
aments. Um diesem zur Wirkung zu verhelfen, werden sie koloriert: mit farbigem Sand und
Kies, zerstoBenen roten Ziegeln, schwarzer Kohle und Eisenspinen, wobei auf eine geschickte
Verteilung mehrerer Farben innerhalb eines Ornaments Wert gelegt wird.?)

_ 1) Blomfield, S. 26, — ) Blomfield, S. 42 ff. — %) Eben dasselbe kehrt spéter auch bei Le Clerc, Par-
- terres et compartiments (1628) wieder neben anderen gleicher Art. — ¥) L. Liger, le Jardinier leuriste,
I Amst. 1708, D'Argeaville,
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In den Parterres der Friihzeit vereinigen sich Ranken und Voluten mit Tierfiguren, Pal-
metten, Wappen und Initialen, wahrscheinlich unter dem Eindruck antiker Uberlieferung (Pli-
nius d. J., Briefe V, 6. Vgl.den Parterreentwurf nach einem Holzschnitt des Polifilo von 1499 auf
S. 67). Noch bei Boyceau mischen sich bisweilen Delphine, Vasen, Kartuschen unter das Ranken.
werk. D’Argenville findet, daB mache einen sehr schlechten Eindruck: es wirke zu schwer,
In der Tat hat man sich im Lauf des 17. Jahrhunderts zarteren Gliederungen zugewendet und
sich auf Blumen und Ranken beschrinlkt. Rabel tadelt im Livre de différents dessins de Parterres
(Paris 1630) die Parterreentwiirfe Du Cerceau’'s als zu nackt und einfach, sein Jahrhundert sei grob
in der Behandlung der Broderie gewesen, Derartigeswolleer nicht vorlegen, umsomehr, weilman in.
zwischen darin zu einer solchen Delikatesse gelangt sei, daB mannicht subtil genug vorgehen kdnne.

Der Name Broderie parterre, mit dem man im 1%. Jahrhundert diese vornehmste Parterre-
gattung zu bezeichnen pflegt, deutet den Charakter der Zeichnung an. ,,La broderie doit &tre
légére et sans confusion.”* Nach Claude Mollet') waren die Parterres, die sein Lehrer Pérac —
nach 1582 — in den Gérten von Anet entwarf, die ersten ,,en Broderie', die in Frankreich an-
gelegt wurden. Boyceaus Zeichnungen, die unter denen der Theoretiker besonderes Interesse
verdienen, weil sie z. T. bestimmte, auspefiihrte Parterres darstellen (Jardin du Louvre, St
Germain, Versailles, Luxembourg: Abb. 69), werden an Reichtum und Mannigfaltigkeit der
Muster von den spiteren kaum iibertroffen.

c) PARTERRE A COMPARTIMENT. Das reine Broderieparterre, ein in Buchs her-
gestelltes Ornament auf farbigem Grund ohne Rasen, ohne besondere Umrahmung, wie man es
ber Boyceau sieht und noch bei André Mollet, konnte auf die Dauer nicht geniigen. Die
Buchslinien mochten doch als zu diinn und einférmig empfunden werden. Es bedarf, wie
D'Argenville sagt, eines entschiedenen Geschmacks und richtigen Temperaments, um weder
zu mager noch zu schwerfillig mit diesem Material zu komponieren. Zwar sind nach seinem
Urteil die Broderieparterres die schonsten und reichsten von allen; aber er rit doch, sie von
nParterres 4 Compartiment'' begleiten zu lassen. Diese sind von wesentlich reicherer Erscheinung
als die Broderien. Mit dem Buchsornament verbinden sich Rasenstiicke, niedriges Buschwerk,
durchzogen und umrahmt von Streifen, die mit Blumen bepflanzt werden. D'Argenville betont
die symmetrische Zeichnung im Gegensatz zur Broderiekomposition. Die auf kleinie Partien be-
schrdnkten Buchslinien werden wiederum mit bunter Erde ausgelegt, so daB nicht nur im Material
sondern auch in der Farbe ein mannigfaltiper Wechsel zustande kommt. Es entsteht das, was
wir heute noch als ,,Teppichbeete'* zu bezeichnen pflegen, nur daB wir in der Regel leider traurige
Exemplare zu Gesicht bekommen. Die Teppiche, die aus dem Orient damals in groBer Zahl
an die Fiirstenhofe kamen — man denke in erster Linie an die sogenannten Polenteppiche —
mogen den Parterredekorateuren manche Anregung gegeben haben. Von einer Zusammen-
stellung niedrig wachsender Blumen mit griinen Flichen verschiedener Art meint Claude Mollet,
sie werde einen ,, Tapis de Turquie* vorstellen. Boyceau kombiniert als erster mit Rasenstiicken,
die &hnlich wie beim Knotenparterre gegliedert sind. André Mollet verdffentlicht bereits recht
komplizierte Muster (Abb. 70)%).

Was seit Le Nétre hinzukommt, ist im wesentlichen der aufgeléste UmriB des Feldes.
Boyceau bleibt beim Quadrat mit Kreuzwegen und Mittelbassin und dem rechtwinkligen

') Théatre 1614.
68
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Rahmen. Dem entspricht die Komposition des Ornaments: ein zentral oder auf dem gestreckten
Felde symmetrisch orientiertes Muster. Auch Mollet hilt am gradlinig geschlossenen UmriB
fest. Le Nétre gibt dem Parterre einen neuen Rahmen. Einen schmalen mit Blumen besetzten
Saum gab es gelegentlich schon friither.') Aber jetzt zieht sich ein je nach der Gréfe des Par-
terres 4—6 FuB breites Band (die ,,plate-bande'’) geschweift, eingezogen, eckig geknickt um
das Feld herum, gelegentlich durchbrochen wund spiralférmig nach aullen auigerollt, der
Buchsbroderie ermoglichend, daB sie mit ihren zierlichen Ranken in den Weg hinausgreift.
Das Fontidnenbecken, ehemals zentral, gliedert sich jetzt an eine der Schmalseiten, den runden
Kopf der gestreckten Komposition bildend (Petit jardin du Palais Royal. Entworfen von Le Notre:
Abb. 47). Die ,,Plate-bande’ entwickelt sich in gleicher Richtung wie die Bilderrahmen der Zeit.
Ihrem Charakter als Rahmen entspricht, daB man die Erde zwischen den einfassenden Buchslinien
etwas aufschiittet (,,en dos d’dne'!). Dazu kommt die Bepflanzung mit Blumen, Strauchwerk und
Taxus; oder man besetzt sie mit Vasen und Blumentépfen auf Steinsockeln. Doch darf das alles nicht
zu hoch sein — nicht hoher als 2—3 Full nach D'Argenville — um den Blick nicht zu hemmen,
das Gebdude nicht zu verstecken und den Gegensatz zu Boskett und Alleen zu wahren.

d) PARTERRE A L’ANGLAIS. BOULINGRIN. Eine zusammenhéngende griBere Rasen-
fliche gab es in den Renaissancegéirten nicht, Die Freude an ornamentaler Gliederung hatte
den mittelalterlichen Wiesenplatz in eine vielgestaltige Figur zerlegt. Im 17. Jahrhundert, als
man wieder auf groBere Zusammenhéinge ausging, lieB man auch die Rasenfliche wieder
gelten. Die Anregung dazu gab England, wo der Rasen in einem ihm giinstigen Klima be-
sondere Pflege fand. Allerdings riickte er niemals dicht an das Haus heran. Dieser bevor-
zugte Platz blieb den Broderieparterres, auch in England (Wilton, Abb. 20). Aber als weitere
Zone lief man sich die griinen Flichen wohl gefallen — bildeten sie doch einen beruhigenden
Kontrast zu den immer komplizierter und bunter gestalteten Hauptparterres. AuBerdem hatten
sie den Vorzug, daB sie nicht nur fiir das Auge da waren und man um sie herumging wie die
Asiaten um ihre Teppiche, sondern da man sich auf ihnen lagern durfte. Gesellschaften, die
sich auf diese Weise ,,im Griinen" erfreuen, sieht man z. B. auf den groBen Rasenflichen, die
Richelieus SchloB in Poitou flankieren, oder in dem von Le Nétre angelegten Garten von Saint-
Cloud (Stiche von Perelle). In letzterem gruppieren sich quadratische Felder um ein griBeres
kreuzformiges Mittelfeld. Jedes wird von einem auf den Ecken mit schlanken Bdumen besetzten
Rasenband gerahmt. Ein breiterer, mit Buschwerk bepflanzter Streifen umschlieBt das ganze
Parterre. Die rahmende Plate-Bande trennt sich von den Fldchen durch einen schmalen, als helle
Leiste erscheinenden Weg, der — eine Eigentiimlichkeit aller ,Parterres de Gazon' — wie
D’Argenville betont, nicht zum Gehen da ist, sondern lediglich, um das innere Feld zur Wirkung
zu bringen. In England nennt man derartige einheitliche Rasenflichen Bowling-Greens?),
entweder, meint D'Argenville, wegen der gewthnlich runden Form oder wegen der Benutzung
zum Kugelspiel. Der hiervon abgeleitete Name ,,Boulingrin® bezeichnet in Frankreich seit
Le Nétre ungeteilte Rasenflichen, deren Eigentiimlichkeit darin besteht, daB sie um andert-
halb bis zwei FuB vertieft liegen. Man begegnet ihnen vor allem in den spédten Bosketi-
rdumen (Abb. 72).

1) Vgl z. B. Abb. 8 und Gaillon bei Du Cerceau ebendort, reprod. bei Lambert u. Stahl a. a. 0. Tf. II. —
2) Blomfield 1381,
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So schlicht, wie Le Nétre seine Rasenfelder mit dem ihm eigenen Sinn fiir groBe Form zeich-
nete, bleiben sie selten. Man gibt auch ihnen einen bewegten Kontur, der durch den blumen-
verzierten Rahmen besonders betont wird. Trotzdem kann sich D'Argenville mit diesem ,,ein-
fachsten und geringsten'* von allen Parterres nicht befreunden. Den Vorteil des billigen Unter-
halts bezweifelt er, jedenfalls, wenn man sie so halten wolle wie in England. Doch seien sie in
Frankreich augenblicklich sehr beliebt. Der Ausgabe von 1740 ist darum ein Parterre-Entwurf
,,in modernem Geschmack’' beigefiigt, ein Rasenteppich, an dessen eines Ende sich eine aus
Buchs gezeichnete, mit Margerithen gefiillte ,Muschel“ anschlieft. Diese Vereinigung von
Rasenflidche mit Broderieverzierung ist dann eigentlich nichts anderes als ein Parterre 4 Com-
partiment. Zu ihm wendet man sich doch am liebsten. Auch als reiche Form des Boulingrin
empfiehlt D’Argenville diese Kombination.

Hierher gehort auch, daB man durch Buchs eingefaBte Blumenfelder auf eine groBere
Rasenfliche setzt, die als einheitlicher Grund die farbigen Teppichpartien zusammenhélt. Diese
nicht hidufige Anordnung (Penshurst!), Paris: Jardin de Plantes. Abb. 54) findet sich in
neuerer Zeit oft, allerdings meist ohne alles Verstindnis fiir das Verhédltnis von Beet zu Rasen:
ersteres ist gewdhnlich zu klein und sitzt als verlorener Fleck auf der Fliche; sind mehrere Beete
da, ist von einem ZusammenschluB nicht die Rede,

Am einfachen Rasen konnten die Parterremeister des 18. Jahrhunderts, die sich in immer
kiinstlicheren Erfindungen zu iiberbieten suchten, ihre Kombinationslust nicht auslassen.
Blondel publiziert 1754 ein ,,Parterre composé de gazon, de tatissée, de mignardise et d'autres
fleurs qui sont fort en usage 4 présent*, mit dem Zusatz, es sei der Broderie vorzuziehen, in der
man vor alters her die Parterres gezeichnet habe. In Le Notres reichsten Entwiirfen hatte noch ein

1 grofier Zug gelebt, der das Einzelmotiv der Gesamtform unterordnete. Jetzt weiB man sich vor der
. Fiille ausgekliigelter Schnorkel, der Auflésung in eine Unzahl gezierter Felder, Bander und Linien
] von immer neuer Form und Behandlung nicht zu retten, Man betrachte etwa die Entwiirfe
Daniel Marots (Oeuvre 1712), wobei man sich jedoch die Ubertragung in Pflanzen- und Erd-
material und die Bestimmung desParterres als Spazierraum vergegenwirtigen muB, Denn alsOrna-
mentstich auf demPapier sind sieoftoriginellund geistreich genug. Vondengleichzeitigen deutschen
Erfindungen, wie sie etwa I. A, Pieffel représentiert, kann man allerdings nicht einmal dies sagen.

In Zeiten, in denen die architektonische Gestaltungskraft erlahmt, wird immer dem Orna-
ment eine iibertriebene Beachtung geschenkt. Da man in der Gesamtanlage des Gartens iiber ein
Schema nicht mehr hinauszukommen fihig war, glaubte man, mit der Steigerung immer neu
variierter Schmuckformen etwas Wesentliches zu leisten. SchonD'Argenville hatte davor gewarnt,
dem Parterre allzuviel Wichtigkeit beizulegen und dariiber zu vergessen, daB es zwar der reichste
Teil doch immer nur ein Teil des Gartens sei. ,,Die allgemeine Anlage des Gartens, die jedesmal
eine neue Aufgabe ist, verlangt mehr Genie als die sich im Wesen gleichenden Parterres. Mog-
lich, daB jene Parterrefanatiker deshalb ihre Erfindung fiir so schwierig erkldren, weil sie nur
diese zeichnen kdnnen, wie ein Maler, der sich nur auf Képfe versteht und keine Figur zeichnen
kann. Es gibt viele gute Parterres, aber wenig vollkommene Gartenanlagen.” Furttenbach hatte
nTit seinem gesunden Gefiihl fiir das Verhéltnis vom Einzelnen zum Ganzen bereits Ahnliches im
Sinn, wenn er gelegentlich einer Entwurfserlduterung die Wahl der Parterrezeichnung als etwas
relativ Unwichtiges dem Besitzer iiberlafit.

) Triggs, Gardens in England 14 ff.
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2. Laubgang und Allee.

1. DER LAUBGANG. Der Laubengang versah imh Mittelalter lediglich den Dienst einer
praktischen Stiitze rankender Gewédchse und war auBerdem als Schattenspender willkommen. Seit
= dem 16. Jahrhundert wichst das Interesse an der reicheren Gestaltung seines Gerlistes. AuBerdem
' .:'; wird er nach auBen hin immer mehr zu einem raumbildenden Faktor in der Komposition des
= Gartens. Die Fille, wo er in beliebiger Lage zwischen zwei Kompartimenten eingeschoben wird,
ohne dal er als abschlieBende oder trennende Wand sich in den Gesamtplan einordnet, sind
: selten (Tuilleriengarten, Abb. 23. Grimsthorp!)). Einen Verzicht auf architekfonische Erschei-
nung bedeutet das Aneinanderfiigen mehrerer parallel laufender Gange, wie es in friiher Zeit
vorkommt (Gaillon, Eremitage?). Liancourt, Abb. 25). Zu rdumlicher Wirkung auf die Um-
gebung gelangt er vor allem auf zweierlei Weise: als Umgang um das Parterre und in Form
zweier rechtwinklig sich kreuzender gleichlanger Génge wobei die Vierung kuppelartig gekrdnt
wird, Letzteres Motiv — seit dltester Zeit in den Weingérten am Kaukasus, bei den Griechen
und Rémern gebrduchlich®), — war der Renaissance als Bau an sich wie als zentrale Teilung
quadratischer Girten besonders genehm. Kleinere quadratische Anlagen werden manchmal
allein durch ein solches Kreuzgebiude gegliedert, wobei dann die Umfassungsmauern als Er-
n imm ginzung der Laubgangswinde die vier quadratischen Parterrefelder nach auBen abschlieBen.
ausiase (Der Gartenhof im Hintergrund von Lorenzo Lottos Christi Abschied von seiner Mutter. Berlin,
ot dan KFM. Giardino secreto PaulsIIl. im Vatikan?). Innerhalb gréBerer Bezirke: Villa D'Este, an
Stelle des spéteren Zypressenrondells, Abb. 39).
Als quer durch denGarten gezogene Trennungswand zwischen den einzelnen Bezirken dient der
Laubgang vor allem in jenen nordischen Anlagen, in denen Zier-, Baum- und Gemiisegarten pa-
and | rallel zum Hause hintereinander folgen (PellersGarten in Niirnberg, vgl. 8. 58). Auch hier bildet er
s Erp zusammen mit den Seitenmauern einen besonderen Raum fiir jede Abteilung, Er selbst aber lduft
sich an beiden Enden tot. Auch bei den nach vier Richtungen gleichm#Big ins Freie miindenden
gekreuzten Géngen war auf das Behagen des Spaziergingers weniger Bedacht genommen
als auf die duBere Figur des Gebdudes. Erst der in sieh zuriicklaufende Umgang gibt dem
im Inneren Wandelnden wie dem Platz, den er umschlieBt, das Gefiihl harmonischer Ge-
schlossenheit (vgl. S. 19).") Bedingung fiir seine réumliche Funktion ist: der umhegte Platz
darf im Verhiltnis zur Héhe des Laubganges nicht zu groB sein. Man hat darum gelegentlich
das Parterre in eine Reihe von quadratischen Hofen geteilt. Ein solches den ganzen Garten
gleichmiBig durchziehendes Laubgangssystem in Ekholmen (Suecia antiqua). In
Schlaccowerdt fiilhren von jeder Seite drei sich rechtwinklig kreuzende Bogengénge durch
den Baumgarten (Abb. 15). Vier quadratische Abteilungen, eine jede nochmals von diago-
nalen Laubgingen durchkreuzt, als Bezirk fiir sich, auf dem Entwurf zu einem Gutspark von

Sturm (1715)9).

o 1) Beeverell a. a. 0. V, 29. — ) Du Cerceau a. a. 0, I, 62. —?) Hehn, Kulturpflanzen, S. 64. — 4) Stich
von Hogenberg, Hortorum formae. — 5) Filarete, Palazzo da gentile huomo: ,I'orte sard pulito et hordina-
to con perghole intorno.* Ch.Estienne, L'agriculture et maison rustique, Paris 1564: ,,Tout ainsi que le
parterre sera circuy de berceaux couverts de jassemin, seau nostre dame, roses musquees, et autres singu-
laritez . .. — Polygone und in symmetrischen Kriimmungen das Parterre umschliefende Laubginge
in Liancourt (Abb. 25) und auf Entwiirfen von Daniel Marot. — #) Civilbaukunst.
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Der Geschmack an laubiiberwlbten Wegen verfiihrt Vredeman zu seltsamen Einfillen, bei
denen das Raumempfinden weniger lebendig ist als die Lust an kiinstlichen Fassadenefiekten, Er
stellt einen kleinen quadratischen Laubgang in einen gréBeren hinein, beide durch Laubgénge
in der Mitte jeder Seite verbindend (a. a. 0. Bl 19. Die gleiche Anordnung in Schlaccowerdt:
Abb. 15, vorn am Rand). Oder er schiebt durch die Eckpavillons kurze, schrig gegen die
Mitte orientierte Laubgewiilbe, zieht gleichzeitig einen Arm des Umgangs ein Stiick nach aufien
hinaus und bricht ihn dann unvermittelt ab (Abb 17). Einmal kombiniert er eine Art Irr-
garten,—_er stellt auf kreisformigem GrundriB zwischen konzentrisch angeordnete Hecken kurze
Laubg.&i‘ige ein als Verbindung von Ring zu Ring. Indem er in jeder Zone die Zugidnge anders
verteilt, auBerdem die Ringe durch Hecken in verschiedene Quartiere teilt, dringt der Besucher
nicht durch alle Eingénge bis zur Mitte vor, sondern lduft Gefahr, bereits im nédchsten Ring
sich in einem ausgangslosen Raum zu sehen (a.a. 0. Bl 31).

Die Freude an architektonischem Putz, die in Italien bereits im 15., im Norden im 16, Jahr-
hundert in die Gdrten eindringt, kann sich an den Laubgingen am besten auslassen. Wie
weit man am Ende des Quattrocento in Italien in der gértnerischen Technik gekommen war,
zeigt der mit Orangen und Zitronen umkleidete Gang auf Mantegnas woieg der Weisheit tiber die
Laster'' (Louvre): ein Arkadenbau mit schlanken Offnungen, zwischen denen die Baumkronen
iiber den beschnittenen Laubpfeilern wie bewegte Dachfiguren frei emporwachsen.!) :

In der ersten Entdeckerfreude kann man es sich nicht versagen, einzelne architektonische '
Lieblingsglieder, so wie sie da sind, am Laubgang zu verwenden. Sidulen empfiehlt bereits Alberti,
wobei er sich auf das Vorbild der Alten beruft.?) Weinlauben auf Marmorsiulen gab es im herzog-
lichen Garten zu Ferrara am Ende des 15. Jahrhunderts.?) Auf Darstellungen nordischer Spdt-

' 1) Vgl. auch Mantegnas Madonna de la Victoire (Louvre). Sie thront wor einer Nische aus Frucht-
guirlanden, die regelmiBige Fensterumrahmungen bilden. Ahnlich streng formiertes Blattwerk ge-ilochte e
Palmen bei Botticelli (Berliner Madenna), Boccati da Camerino (Perugia. Abb. , Museum® Vljll 130) u ?3
— #) Gli antichi usavano di coprire i viali con perghole di viti che si reggevano ‘sopm colonne :,1;' mamllol
— Weinlauben auf Siulen bereits in einer dgyptischen Villa der 18, Dynastie (Rosellini, Monum, dell’ Egiﬂn.
Tf. 69). — 3) Burckhardt, Gesch, d. Renaissance, Vgl. ferner den Holzschnitt aus :iem Pclif-jlo auf 5. :?3:
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renaissance kommen dann neben den S#ulen auch Hermen als Triger vor. Hier war gewiB eine
verhiillende Berankung noch weniger erwiinscht als bei den Sdulen. Die Architektur wird zur
Hauptsache. Das Griin wird auf die Wélbung beschréinkt, erscheint als freundliches Attribut.
(Bei Vredeman zu Seiten eines Einganges. Auf einem Monatsbild von J. Amman wird der ganze
Laubgang von schlanken Hermen gestiitzt, ebenso wie eine Baumlaube des Vredeman.) Neben
der Einfithrung architektonischer Einzelglieder sucht man auch in der Gesamtkomposition
aus den gleichférmigen Gingen lustig variierende Gebdude zu machen. Man iibernimmt aus der
grofien Architektur dasMotiv von Mittel-, Eckpavillon und Verbindungsgalerie, indem man Pavillon
und Laubgang kombiniert. Damit belebt sich vor allem die Verdachung. Die Pavillons von
quadratischem oder kreisrundem Grundrif unterbrechen mit ihrer geschweiften, gewiéhnlich
fest gedeckten Kappe den Lauf des griin berankten Daches (Montargis, Tuillerien)). Der
Mittelpavillon wird etwas hoher gefiihrt und erhilt eine besondere Krénung., Gelegenheit zu viel-
gliedriger Komposition ergibt sich am gekreuzten Laubgang, indem man um den Vierungsbau
zwischen die Kreuzarme kleinere Pavillons mit vier Nebenkuppeln gruppiert (Blois: Abb. 1o.
Burg Mddrby: Dalberg, Suecia antiqua). Anderer, Vredemanscher Erfindungen wurde schon ge-
dacht. Ubrigens stellt sich — wahrscheinlich unter dem Eindruck der Antike — neben dem
iiberwdlbten auch der horizontal gedeckte Gang ein.”) Doch bleibt die erstere Form héufiger,
wohl weil sie namentlich das Innere leichter und friéhlicher erscheinen 148t, Das Material,
das die Wiinsche nach reicher Gliederung und architektonischen Formen zu erfiillen hatte,
war, von jenen vereinzelten steinernen Trdgern abgesehen, Holz. Aus den rechtwinklig iiberein-
ander gebundenen Stidben des Mittelalters wurden im Lauf der Zeit immer neue, raffiniertere
Kombinationen, und erst mit dem Ende des formalen Gartens ist diese leichte, kunstvoll gefiigte
Bretterwelt, die kaum noch der griinen Umrankung zu bediirfen schien, zugrunde gegangen.
Als einer der ersten, der sich als Kiinstler den hélzernen Gebduden widmete, ist der von
Burckhardt als der ,gliickliche Erfinder'* bezeichnete, Girolamo da Carpi bekannt, titig
fliir den Garten des Kardinals von Este auf Monte Cavallo, gegen 1550. ,,Ich weiB nicht, sagt
Vasari, wer im Holzwerk, das nachher mit Laub iiberwuchs, so viele schone verschiedenartige
und reizend geformte Dinge, so mannigfache Tempel u. dgl. hdtte ausfiihren kénnen'*. Beriihmt
waren die von Du Cerceau entworfenen ,,Galleries de Charpenterie’ in Montargis (1560),
quadratische Pavillons durch einen niedrigeren Bogengang verbunden, nach beiden Seiten sich
in weiten Arkaden 6ffnend.?) Diese Durchbrechung der Seitenwiinde, die sich zur Luft- und Licht-
fiihrung schon frith als notwendig herausgestellt hatte, gibt AnlaB zu den verschiedensten
Variationen.

Architektonische Formen in unverdnderter Gestalt fiir die Holzgeriiste im Garten zu iiber-
nehmen, wie Du Cerceau und Vredeman es tun, lehnte das 17. Jahrhundert ab. Man verzichtet

1) Die Laubgalerie mit g schiefergedeckten Pavillons, 1581 angelegt, lief neben der 1600 von Claude
Mollet entworfenen Allee entlang, die sich in einer Linge von 300 toises an der AbschluBmauer des Gartens
auf der Landseite hinzog. Vgl. Abb. 23 von 1615, bei Gomboust 1652 nicht mehr vorhanden. — 2) Carolus
Stephanus im Libellus de re hortensi (Paris 1536) unterscheidet in einem Kapitel {iber Pergulae hortenses
zwei Arten: 1. Recta pergula quae pedamentis solo infixis vel ad murum recta figura compositis fieri solet,
ad quam propagatur rosmarinus, leucanthemon e. a. 2. Pergula cameraria quae vel salice vel iunipero con-
flectitur ad ambulationes opacandas, nomen lingua nostra a cunabulis infantium habet: une berceau,
ad quam applicantur vites et flexiles quaedam herbae ut bryonia et cucurbita. 2) Du Cerceau a. a. 0. Re-
prod. b, Geymiiller, Les Du Cerceau Fig. 35.
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keineswegs auf architektonische Formen und Gliederungen, aber man lernt, sie in einer dem
besonderen Zweck und Material entsprechenderen Weise umzubilden. Anstelle der einfachen Kopie
von Baluster und Saule in Holz oder Stein, den steingemél zugeschnittenen Pfosten, Rund-
hélzern und Stiben tritt ein Gitterwerk von gleichgebildeten, schmalen Holzlatten, in das der
Zimmermann die Formierungen der gleichzeitigen Architektur mit groBem Geschick um-
zusetzen unternimmt. Neben der einheitlicheren Erscheinung dieser Gebdude, die der Fassaden-
entwicklung der Zeit parallel geht, verdienen sie auch vom girtnerischen Standpunkt den Vorzug
gegeniiber denen der Renaissance. Sie nehmen trotz aller Entlehnungen aus der Architektur
auf ihren eigentlichen Zweck, rankenden Gewdichsen Halt und Richtung zu geben, dieselbe
Riicksicht, wie es die mittelalterlichen Spaliere taten. Das Holzgitterwerk — ,,Nagel- und
Bindwerk® nennt es der deutsche Gértner im 18, Jahrhundert — wird denn auch, wohl
unter dem Vorgang Frankreichs, fiir Laubgebiude die allgemeine Geriistform. Es handelt
sich spéiterhin abgesehen von den Palisadenwinden allerdings mehr um Pavillons und saalartige
Rédume verschiedener Art. Denn der gedeckte Wandelgang kommt im Lauf des
17. Jahrhunderts immer mehr aus der Mode. Sein Nachfolger wird dieoffne Allee

2. DIE ALLEE. Der Laubgang paBt nicht mehr recht zu den neuen Dimensionen des Gartens.

Er muB besonders giinstig plaziert sein, um nicht gedriickt zu erscheinen. In Italien hatte er

bereits im 16. Jahrhundert kaum noch die ausgedehnte Verwendung gefunden wie im Norden.

Dagegen hatte man dort die offene Baumallee schon friih als Ausdruck heroischer Empfindung

entdeckt: Tribolo in Castello (S. 30) und im Boboligarten die steile Zypressenallee, ,die als

solche kaum mehr ihres Gleichen hat“ (Burckhardt).?) Olivier de Serres 14Bt noch die einzelnen

Y Abteilungen durch offne od e r gedeckte Alleen trennen (en treillages plats ou voutoiés).*) Die
\ groBen franzésischen Barockgirten jedoch verbannen den Laubgang véllig oder beschridnken
ihn auf Nebenwege, ,,dans des endroits de peu de consequence'’ (D'Argenville), in Boskett-

rdume oder Giardini secreti (Sceaux, beg, 1674 fiir Colbert. Stiche von Perelle und Rigaud).

Erst im 18. Jahrhundert, als sich das Gefallen an kleineren Gliederungen und intimeren

Plitzen von neuem regt, erscheinen die stillen Ginge auch an bevorzugter Stelle wieder hdufiger

(Wiirzburg, Veitshichheim)., Dem Barock mufite vor allem die enge Geschlossenheit im Inneren

bei lingeren Strecken unertriglich sein. Wo man gedeckte Wege anlegt (Allées couvertes),

zieht man der berankten Gitterwolbung Baumreihen vor, deren Krone man zu einem Dach
zusammenzieht, wihrend zwischen den freigeschnittenen Stdmmen von beiden Seiten Luft

und Licht zustrémt. Denn jede bedeckte Allee soll, nach Boyceau, beiderseits von unbedeckten

Alleen (Contre-Allées découvertes) begleitet sein. So wird der Mittelgang zu einem baldachinartig

iiberdachten Teil eines breiten offenen Weges (Abb. 71). Von der engumhegten Réumlichkeit,

1) Scamozzi (Idea della Archit. 1615. I1I, Cap. 23): Die gewslbten Laubgiinge geben den ganzen Tag
S_E‘hattﬁﬂr ma si come il passeggiare all' ombra di verdure lieva gli ardori del Sole, cosi fanno il luogo opaco euna
vlls-ta melancolica & quelle cose che vi si piantano non riescono cosi bene; onde le strade fatte & spal-
ii_e_r-l rendono il luogo molto aprico e allegro, di modo che la vista si contenta. — Erasmus spricht im Con-
vivium religiosum seiner Colloquia von Ziergérten, dabei u. a. von einer offnen Allee, ,,via utrinque arboribus
pari digestis intervallo septa* (zit. v. Kaufmann a. a. 0. 44, Anm.). Er schreibt wohl weniger aus eigener
Anschauung als unter dem Eindruck Plinius'scher Lektiire. Vgl. auch die Park-Perspektive im Hintergrund der

Tizianischen ”‘.F_enu,s v. M?l-l"]l'ii‘d“ (um 1550). — ?) A.a.0. 1603. Sully (gest. 1641) schreibt in seinen Erinner-
ungen: ,,Le goiit d'alors était d'avoir grand nombre d'allées extrémement couvertes...”
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T in der noch Furttenbach ,,wie in einem Wildlein'' um sein hiusliches Parterre herumspaziert,
p __ : hat er sich betrdchtlich entfernt.
Hik Die Hauptwege will man véllig nach oben offen und breiter als die anderen Wege. Vor
s allem, um einen freien, klaren Blick auf den Zielpunkt: das Gebdude, Kaskaden oder Garten-
héduser zu erhalten. ,,Nichts ist unangenehmer,'* sagt D'Argenville, ,,als wenn man am Ende
einer Allee mit Miihe die Vestibiiltiir eines Gebdudes entdecken kann.*

Die Hauptwege am Rand und in der Mitte der Anlage, denen sich die iibrigen unterordnen,
gewinnen immer mehr an Bedeutung (vgl. S. 25). Es ist die gleiche Rangordnung, wie sie in
den romischen Gérten bestand: Gestatio die breite StraBe, die die wichtigsten Punkte verbindet,
in der Regel die ganze Linge des Gartens durchmiBt, und ambulatio, der zwischen die Haupt-
adern eingezogene, innerhalb der Parterres und Bosketts laufende Weg.

- »Die breitesten Alleen sind die vornehmsten'.!) Doch hat sich die Breite nach der Linge
0% i zu richten, Boyceau setzt hierbei die gleichen Proportionen fest wie Mollet, wihrend D’Argen-
Lut ville das Verhéltnis noch zu gunsten der Breite verschiebt.?) Er warnt vor der Schmalheit langer
finad Alleen, die wie ein Darm aussidhen. Die Ulmenallee im Tuilleriengarten, die Boyceau das Muster
bt s einer gut proportionierten Allee nennt, tadelt D'Argenville wegen ihrer engen Perspektive,
Andererseits entspricht es dem weit ausgreifenden Gefiihl der Zeit, wenn D’Argenville sagt:
. zu lang kinne eine Allee nie werden.

e Zu der von zwei Baumreihen gebildeten ,einfachen’ Allee kommt die Allée double: ein
g Mittelgang von schmileren Seitengingen flankiert, also vier Reihen Biume. Fiir die grofien
Waldalleen war sie schon im 16. Jahrhundert bekannt. In den Gérten hatte Boyceau diese be-
gleitenden Wege nur bei der bedeckten Allee empfohlen. Zu D’Argenvilles Zeit ist der stolze
Dreiklang der gleichmifig gedfineten, parallelen Ziige ,,sehr in Mode, Die Mittelallee nimmt
i die Hélfte der Gesamthreite ein, eher noch etwas mehr, der Hauptperspektive zuliebe.

Alleen von dieser Ausdehnung, ganz mit Kies oder Erde belegt, hitten einen zu toten,
unfreundlichen Eindruck gemacht. Man iiberzieht daher den Boden zum Teil mit Rasen, der
zugleich eine Gliederung der Fliche gibt. Bei schmaleren Wegen fiihrt man Rasenstreifen an
den seitlichen Grenzen entlang, bei breiteren legt man einen griinen Teppich in der Léngsachse,
nach dem die Allee ihren Namen erhélt: Allée tapis vert. Auf beiden Seiten bleiben Kieswege
frei. Doch gehort zu dieser Anordnung notwendigerweise, daB der Rasen dem Verkehr zugéng-
lich bleibt, wie es denn auch bei der Hauptallee in Versailles noch heute der Fall ist. Englands
glinstige Rasenverhiltnisse erlaubten den ganzen Weg mit Rasen zu belegen.

1) CI, Mollet 1614 a.a. 0. Vgl hierzu die Verbreiterung der Wege auf dem Versailler GrundriB Silvestres
von 1680 gegeniiber dem von 1674. Ferner Savot, 1'Arch. frang. 1673, wo der Herausgeber Blondel breitere

e e Alleen fordert als Savot. — 2) Mollet verlangt bei einer Linge von 150 toises eine Breite von 4 toises,
bei einer Linge von z50—300 toises eine Breite von 5 toises;
Es verlangt Boyceau bel einer D'Argenville bei einer
Linge von 200 toises eine Breite von 5 toises Linge von 4oo0 toises eine Breite von 10—12 toises
s " w IS0 4,4 .. g T " " w 300 4, .. ] R s
; n " 100 1 . " " 3':_’ " ” n 200 " . . " 1] v iy 8 "
i # 50 " . & " n 3 " " ” 100 LRl "= ¥ (1] 5_ 6 n*}
¥ TSN ga e L plaagE e *) Dies sei eine gute Proportion einer Allée simple.
(toise, Klafter; 1 toise — 1,949 m). — Uber die Héhe der Seitenwéinde bestimmt Boyceau, das Lattenwerk,

(la palissade) diirfe im Verhilinis zur Breite der Allee nicht zu hoch sein, um nicht bedriickend zu wirken,
etwa zweidrittel von der Breite des Weges.
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Zur Begrenzung nach den Seiten verbinden gelegentlich Hecken oder Holzgitterwinde
(Palisaden) die Bdume, um das Boskett in Schach zu halten oder eine kahle Mauer zu verdecken,
In der Hauptallee von Versailles lduft zwischen den Kastanienstimmen eine 1,70 m hohe
Buchenhecke. Oder man pflanzt kleinere Bidume zwischen die grofien. Daviler empfiehlt in
der Hauptallee die nackten Stimme der Kastanien durch pyramidenformig geschnittenen
Taxus zu ,,garnieren. Solche abwechselnden Reihen sieht man iibrigens schon auf dgyptischen
Gartenbildern.!) Die Baumkronen ldBt man, abgesehen davon, dal man ihr Zusammenwachsen
iiber dem Wege verhindert, frei sich entwickeln. Nur in den unteren Partien beschneidet man
sie gelegentlich zu einem nach innen leicht gewdlbten Profil, das gleich groBen Hohlkehlen den
Durchblick rahmt, nach oben in den hohen, frei aufsteigenden Wipfeln verlaufend (Liancourt,
Stich von Silvestre 1655). Die nahe Verbindung von kiinstlich formiertem und natiirlichem
Wachstum, die bei Hecke und Boskett, Hecke und frei dariiber sich entfaltenden Baumkronen
wiederkehrt, brachte die architektonisch gestaltete Masse erst recht zur Geltung.”) Erst in der
Verfallszeit, als sich die Schere jedes Baumes beméichtigte, ging das Verstindnis fiir diesen Kon-
trast verloren. Damals baute man die allein von hohen Hecken flankierten Alleen, in denen
man sich wie zwischen den fest geschlossenen Mauern eines Irrgartens bewegt (Stiche holldndi-
scher Landsitze von Rademaker. AuBere Allee in Veitshéchheim : Buchenhecke 4 m hoch, 6 m
breit). Ebenso gewaltsam streng in der Form, aber freundlicher durch die seitlichen Offnungen
erscheinen die Baumalleen, bei denen die Kronen bis oben hinauf wandartig zugeschnitten
sind (Rambouillet: Stich von Rigaud).

Das 18. Jahrhundert, das, wie wir sahen, den iiberwachsenen Wandelgidngen wieder mehr
Beachtung schenkt, zieht auch iiber den Alleen gern die Baumkronen zusammen. Boyceau hatte
davon gesprochen. Unter Ludwig XIV. gewann das unbegrenzte Himmelsgewdlbe den Vorzug.
Jetzt aber findet man an behaglicheren Verhiltnissen wieder mehr Befriedigung. Man schneidet
die Kronen zu einer Masse, nach innen gewdlbt, nach drauBen neben der &dlteren, vom Laubgang
tibernommenen Rundung hiufig rechteckig (Palais Royal). Die iiberwilbte Baumallee in Chan-
tilly neben den Wasserparterres, die auf einer Ansicht des 17. Jahrhunderts noch fehlt?), er-
scheint zuerst auf einem Stich von Rigaud (ca. 1730). Da die Wege an Breite nicht wesentlich
einbiiBen sollten, wvereinigten sich die Baumkronen 2zu einem flachen Korbbogen (Petit-
Trianon), wenn nicht gar in der Mitte der Walbung ein Stiick frei blieb (Promenade im
Palais Royal).

Die Allee iiberdauert den Sturz des architektonischen Gartens. Aus dem Park allerdings
bald verbannt, gibt sie in der Ndhe der Stidte weiten Strecken Geprige und Richtung'), unter
den spéteren Neuanlagen: Champs-Elysées 1754; Allee Danzig-Langfuhr 1768—%0. Die letzten
repriasentativen Nachkommen groBer Landschaftsgliederung sind die napoleonischen Pappel-
alleen. Dann ist es zu Ende. Bei den Romantikern erregt grade die Pappel, ,,der einzige Baum,
der in unserem Norden Gestalt hat'*%), das héchste MiBfallen.

1) Roselini a. a. D. ?) Man besaB eine Maschine, um ,,starke Biume mit vollem Laub® zu ver-
setzen. m.'lf diese Weise entstand eine Allee bei Marly in drei Tagen, so daB ein englischer Gesandter, der
den Weg vier Tage vorher gemacht hatte, in der Irre zu fahren glaubte. (Sturm, Reiseanm. a. a. 0. S. 113.

'l'-Tir:e Beschreibung der Maschine ebendort). — #) Mus. v. Chantilly. Vgl. auch Abb, 27. Eine spitere An-
sicht des Gartens v. d. Kanalseite aus auf einem Gem. v. Henri de Cort 1781, ebenda. 1) Vgl. Kammerer,
Gesch. d, Landschaftsgefiihls S. 23f. — %) Hehn a.a. 0. g22.
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3. Boskettraum, Hecke, Baumfiguren.

1. DER BOSKETTRAUM entsteht dort, wo nicht mehr das einzelne Exemplar, sondern die
Gemeinschaft der Biume als Masse wirken soll. Das in Italien im 16. Jahrhundert erscheinende
Salvatico macht den Anfang dazu. In diesem kiinstlichen Dickicht bekundet sich zum ersten
Male das Verlangen, ein Stiick ungebundener Natur den gesetzmiBigen Formen im Garten
entgegenzustellen. Zunichst entsteht es jedoch allein um dieses Kontrastes willen, nicht
weil man allméhlich zur Landschaft hiniiberleiten mochte. Die Wirkung des Ganzen als
S Masse ist das Entscheidende: darum plaziert man das Salvatico bei Anlagen friihen Stils gern
auf einem zusammenfassenden Sockel: einer eigenen Terrasse iiber dem Parterre (Villa
o Madama, Villa Medici).

: Die ErschlieBung des Innern erfolgt einmal durch ein System senkrechter und diagonaler
= Alleen, die auf ringférmige oder quadratisch die Mitte umlaufende Wege miinden, wobei sich
an den Kreuzungen und im Zentrum Plitze verschiedenen Formats herausbilden: Versailles
zu beiden Seiten der Mittelallee (Silvestre 1674. Abb. 73).
Eine zweite Gruppe: Man dringt von einer Seite durch einen schmalen Gang durch das
Gehilz wie in einen Berg vor und schneidet sich einen gréferen Raum nach Gefallen zurecht.
Diese Lichtungen, die man inmitten der Laubmassen formiert, sind fiir das Raumgefiihl der
Zeit ebenso charakteristisch wie die Sidle in den Gebduden und die Platzanlagen der Stddte.
Ja, im Boskett kam eine Raumidee oft uneingeschrénkter zum Ausdruck als dort. Material-
wiader o und Situationsbedingungen waren leichter zu bewiltigen. Die Umgestaltung einzelner Boskett-
riume im Versailler Park, der die klassischen Beispiele dieser Anlagen enthalt, ist kennzeichnend
fiir die allgemeine Entwicklung: ein Raum &stlich von der Allee d’Eau hat anfangs einen kreis-
férmigen GrundriB mit einem ,,Pavillon d’Eau‘’ in der Mitte; ringsum symmetrisch anschlieBende
Nischen, denen sich der Zugang unauffillig einordnet, um die gleichmédBig zentrale Disposition
nicht zu stéren. Vier Jahre spéter hat sich der Zentralraum in ein oblonges Rechteck verwandelt,
mit dem sich in der Lingsachse eine Art Vorhof von dhnlicher Abmessung verbindet. Zwei
Zugdnge statt des einen, aber auch sie so gelegt, daB die Geschlossenheit des Platzes gewahrt
bleibt. (Vgl. die Gartenpline Abb. 32 u. 33). Das damals neu angelegte ,,Bosquet des trois
Fontaines'* auf der Westseite der Allee d’Eau ist ebenfalls ein Tiefenplatz. Auch Rundplitze
kommen noch vor (Bosquet de 'Encelade, La Colonnade: Abb. 74), aber die ovalen und ge-
streckten Grundrisse dominieren (Bosq. d'Obelisque — Salle du conseil: Abb. 75).

Dem Garten eigentiimlicher als diese Entwicklung des einzelnen Raumes, die nicht nur der
Parterreformierung sondern jeder Raumgestaltung im Barock iiberhaupt parallel geht, erscheint die
neue Plazierung der Ridume innerhalb des Bosketts und ihre Verbindung untereinander, wie sie
gegen Ende des Jahrhunderts noch unter Le Nétre einsetzt — ein bedeutsames Zeichen fiir die
nahe Auflésung aller reguliren Gliederung im Garten. Wihrend man ndmlich in Versailles bei
der Durchdringung des Bosketts mit einem gleichméBigen Netz rechtwinklig sich kreuzender
Alleen beginnt und durch diese Aufteilung des gesamten Gebiets in rechtwinklige, in der
Regel quadratische Quartiere, den weiteren Kompositionen einen Halt gibt, behandelt man
am Ende des Jahrhunderts den ganzen Boskettbezirk als einen einzigen Komplex, in den man
Raume und Wegfiguren verschiedenster Form einschneidet, ohne sie in gleichméBige Grenzen
einzuspannen. Dazu gehért das Boskett in Marly nach der Umgestaltung in den neunziger
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Jahren (Abb. 35)%). Der einzelne Boskettraum wird nicht mehr isoliert, sondern von Alleen
durchschnitten, die ihn mit den {ibrigen Rdumen in vielfache perspektivische Verbindung setzen,
Eine Flucht von Silen, Kabinetten durchdringt die gesamte Masse des Bosketts, ohne dall eine
regelméBig wiederkehrende Zasur Kompartimente voneinander trennt. Das Boskett in der Villa
Ludovisi, das von Le Nétre stammen soll, gehort zu den friihesten dieser Art; auf Faldas Plan
als ,,Laberinto in forma di Bosco'' bezeichnet, vielleicht ein Zeichen, daB man diese Raumfolge,
trotzdem sie nichts Labyrinthisches hat, damals in Italien als recht kompliziert und verwirrend
empfand. Aber sie erscheint klar und einfach gegeniiber Entwiirfen spéterer Zeit von J.Fr. Blondel,
Cuvilliés, bei denen man in der Tat manchmal von einem Eindringen des Irrgartens in das Bos-
kett sprechen konnte. Blondel?) teilt groBe, unregelmiBig polygone Waldpartien in komplizierte
Figuren mit mehreren Zentren, zumeist Sternplitzen verschiedenen Formats. Durchblicke nach
allen Richtungen wechseln in rascher Folge und halten den Besucher in bestindiger Erregung.
Der Drang nach immer vielfdltigeren Platz- und Wegkombinationen fithrt schlieBlich zu Wills
kiirlichkeiten, die dann in den Gedirmbildungen der Landschaftsgérten ihre natiirliche Fort-
setzung finden. Im Boskett macht sich denn auch die Verwilderung am ersten bemerkbar.
Girten der Ubergangszeit mit noch streng formiertein Parterre und Laubgingen wie der SchloB-
garten in Koblenz?) haben im Boskett bereits Schlingelwege.

In den regelmiBig gepflanzten Baumgirten fehlt in der Regel jede Scheidewand nach den
Wegen undPlitzen imInnern?), oder sie istsoniedrig, daB sie einen Einblickin die Baumpflanzungen
ermoglicht (eine Palisade von 3 FuB Héhe empfiehlt D' Argenville). Nur in heckenfrohen Gegen-
den der Spitzeit umzieht man auch Obstbaumgquartiere mit hohen Winden (Veitshéchheim,
Herrenhausen). Die Lichtungen im Dickicht dagegen werden von Anfang an durch Hecken

1 oder Holzgitter umgrenzt. Die dichte Masse von Biumen und Gestrduch hat in ihren unteren
Teilen keine andre Bedeutung als die Bruchsteinfiillung einer dicken Mauer, die man mit einem
kostbareren Material verkleidet, Zugleich steigert sich durch diese gleichmiBige Bildung der
Wand die rdumliche Wirkung der Plitze. Die Behandlung des Holzgitterwerks ist dieselbe,
wie bei den gedeckten Wandelgdngen (vgl. S. 72f.). Nur hat man es vielleicht noch héufiger
als dort von jeder Berankung frei gehalten, namentlich wo man es auf reichere Gliederungen
absieht. Das beliebteste Motiv sind von Halbkuppeln gekrénte Nischen, die man mit Figuren |

oder Fontdnen besetzt. Uber die korrekt formierte Lattenarchiteletur blicken die wvollen L
Kronen unbeschnittener Bdume in den Raum heriiber. Oft in schwellender Fiille, daB sie §
den Rahmen zu sprengen drohen. Ein Kampfispiel zwischen GesetzmiBigkeit und formloser E
Kraft ganz nach dem Herzen des Barock. Dafiir hat man im 18. Jahrhundert auch hier I
ebensowenig Sinn mehr wie in den Alleen (vgl. S. 76). Die Baumkronen werden zu einer :
zusammenhéngenden Wand zugeschnitten, die ringférmig {iiber den Stimmen den Platz 5'
umschlieft. Im iibrigen halten Hecken jeden frei wachsenden Strauch zuriick. Ein Muster :
duBerster Steifheit: das Boskett im Garten des Prinzen Eugen von Savoyen in Wien (Kupfer i‘
Kleiner 1731. Abb. 72). |

1) Die ers_te Fassung des 1679 geplanten Gartens war 1686 vollendet. Damals unterscheidet sich das
Boskett noch nicht von dem in Versailles: Plan o. N. auf der Bibl. Nat. in Paris [Sa:rjnm]band), Bedeutende

‘u’erliintl.erungm zw. 1696—1703: Plan des Abbé Delagrive 1753. — 2) De la Distribution des maisons de
pla.lSTmce. 1737. — ¥) Beg. 1778 von D’Ixnard. Abb. in dessen Recueil d’Arch, — 4) Liger, le Jardinier
fleuriste. Amsterdam 1708, i
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z. HECKEN. Mit der zunehmenden Zergliederung desBosketts schrumpfen die Baummassen
immer mehr zusammen (Abb. 49). Dagegen gewinnen die Hecken bei den komplizierten Kurven
und Brechungen des Grundrisses — man betrachte etwa Diesels ,,Idee zu einem herrlichen Lust-
garten' — immer mehr an Bedeutung, Vordem hatten sie nur als Umgrenzung des Parterreplatzes
und seiner Kompartimente eine Rolle gespielt. In Italien, wie wir sahen, mehr als in Frankreich,
Wahrscheinlich war dort die Tradition der lebenden Mauer seit der Antike nicht erloschen und
wurde seit dem 15. Jahrhundert mit besonderer Liebe gepflegt. An die heimatlichen Hecken von
Jasmin erinnert sich im Friihling 1446 Lorenzo Strozzi, als er in Valencia Orangenhecken in den
Giérten trifft.’) Quattrozentistische Bilder bestétigen, daB man Strducher und Buschwerk nur
in streng zugeschnittenen Formen duldete, weil man einsah, daB Gebiisch nur in diesem sozusagen
gelduterten Zustand fdhig ist, zu klaren rdumlichen Wirkungen beizutragen. Im Norden hat
spidter Holland sich am meisten fiir den Heckenbau interessiert.!) Man kommt hier im Lauf
der Zeit dazu, Laubwinde aufzuziehen, die bis zur Hohe zweier Stockwerke sich an das Haus
anschlieflen, entweder gleich einer schlichten Steinmauer ohne jede Gliederung oder mit einem
bewegten Abschluss: aufgesetzten Halbkreisscheiben, abwechselnd mit Einkehlungen derselben
Form (Rademaker, Vues de Rhynland 1732). Zu reicherem Detail wie bei den Holzgittern ist
hier keine Gelegenheit. Bisweilen durchbrechen Rundlécher und Bogenfenster die Wand. Ein-
mal sieht man kleine mit Biisten und Vasen besetzte Nischen in zwei Reihen libereinander in
die Hecke eingeschnitten (Abb. 79).

Nicht nur zum AbschluB nach drauBen steigt die Hecke haushoch empor. Auch innerhalb des
Gartens fithrt sie derartige strenge Trennungen herbei, als Umwandung des Parterres (Abb. 61) und
des Vorgartens, indem sie sich z. B. an die beiden Enden einer Hausfront anschliefit, in leichter
Biegung gleich zwei Geb&udefliigeln einen Cour d'honneur schaffend (Abb. 80). Uberraschender als
bei dieser scharfen Abgrenzung einzelner Gartenbezirke gegeneinander, einer Fortbildung des
Renaissanceprinzips, dem man auBerhalb der Le Nétreschen Schule bis zum SchluBl treu bleibt,
wirkt die Hecke dort, wo sie eine Allee als freistehende, senkrechte Scheidewand der Liange
nach halbiert (Rademaker a. a. 0., Herrenhausen)., Hiermit wire man in Frankreich, wo man
nach immer breiteren Wegen dringte, erst recht nicht einverstanden gewesen. Und auch in
Deutschland und Holland scheint sich diese Anordnung erst im 18. Jahrhundert einzufinden,
als allgemein das notige Temperament, um in weiten Rdumen sich wohl zu fiihlen, verloren
ging und man in engeren Grenzen unbefangener und freier atmete. Die Franzosen, schreibt der
Kurfiirstl. Mainzsche Gartenvorsteher Heinrich Hess in der ,,neuen Gartenlust** von 1696, halten
nicht viel von Baumhecken in ihren Girten. Ihm dagegen diinke ein Garten ohne zierliche
Heckung und allerhand rare fruchtbare Biume einem freien Felde nicht ungleich, ,,denn was
ich in einem solchen leblosen Garten sehe, das hab ich in einem freien Felde auch vor Augen®',
Die héchste Lust eines Lustgirtners seien zierliche Hecken und Bdume; fiir die kleineren Hecken
empfiehlt er Cornelkirsche, Liguster, Stechpalme, Buchs, fiir die groBen an den Réndern des
Gartens, die ,,Gallerien”, Hainbuche, die auch zu Laubhiitten und Bogengingen verwendbar sei.

Der Geschmack an fest von Hecken flankierten Wegen baute jene Wandelgénge, die Laby-
rinthanlagen &hnlich, aber ohne deren Verwirrungsabsicht einen isolierten Gartenbezirk voll-

1) Kaufmann, a.a. 0. 8. 33. Vgl. ferner Polifilo, franz. Ubers, a. a. 0. II, 132. — %) Holland wird
wiederholt als das Land der véllig beschnittenen Béume und Hecken erwihnt, im Gegensatz zu Italien
z. B. Keyssler, Reisen 1776, 5. 695. Vgl oben 5. 15.
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stindig ausfiillen, indem sie etwa in Form einer rechtwinklig gebrochenen Spirale auf die Mitte I
des Grundstiickes zufiihren: auf einem Gutsparkentwurf von Sturm liegt eine ,,Promenade in ge- :
schnittenen Hecken* neben einem wirklichen Labyrinth. In Klostergirten mégen diese Gange fiir :
stille Meditationen besonders willkommen gewesen sein, boten sie doch dem Blick nach keiner |
Seite ein ablenkendes Bild (Hinter dem Konventsgarten eines !
Kanonikerklosters: Sander a. a. 0. Collegegiirten in Oxford:
Loggan XXI. Einfachste Form: mehrere parallellaufende, durch
Hecken voneinander getrennte Ginge beim Kapuzinerkloster in
Briissel, gegr. 1653: Sander ebendort). Der ,,Haaggarten',
d. i. Gehegegarten, Furttenbachs, als Teil eines fiirstlichen
Gartens gedacht, benutzt die Hecken zu einer perspektivischen
Spielerei: Ein ovalumfriedigter Platz, durchquert von sechs Laub-
winden, in jeder 4—6 Tore so angeordnet, daf sich aus jedem
Raum diagonale Durchblicke durch mehrere Zonen ergeben
mit einzelnen aus den Hecken aufsteigenden Biumen als
Zielpunkten. Es wird uns heute schwer, dieser absonderlichen
Anlage gerecht zu werden. Furttenbach erzdhlt, ,,die sieben
unterirdischen Sidle in Rom' hétten ihn dazu angeregi; was
diese Sile bedeuteten, weil er nicht.?)

3. GESCHNITTENE BAUM- UND STRAUCHFIGUREN. [

Wie man in Gebiduden und Kulissen aus Hecken und tiber- :
rankten Holzlatten architektonische Werke gartenméBig um- E

zustilisieren trachtete, machte sich der Gértner gelegentlich den
SpaB, mit seiner Schere den Bildhauern ins Handwerk zu pfuschen,
indem er aus Buchs, Buchen- und Dornstriuchern, bisweilen mit

VA :
pied Hilfe von Holz- und Drahtgeriisten, Figuren zurechtschnitt,
Schon die Géartner der romischen Kaiserzeit hatten sich da-

mit beschiftgt. Plinius berichtet von Tieren aus geschnittenem
Buchs im Garten seiner tuskischen Villa. In der Renaissance
greift man auch auf diese Dinge wieder zuriick?}, und der ver- !

schnérkelte Phantasien liebende Norden findet vornehmlich Ge- I

fallen daran®). D’Argenville spricht von derartigen Skulpturen I

:F' Ll als von einer vergangenen Mode. Man sehe noch Einzelnes L

[ 1 in Italien erhalten (Frascati, Tivoli) und in Spanien (Aranjuez, :
Buen Retiro): ganze Jagdszenen, Reiter, Eber, Hirsche. Ahn-

liches habe es auch in den alten Pariser Girten gegeben. Aber jetzt sei dieser absonderliche :

Geschmack nur noch in Holland (Loo, Honslardyck, Soesdyk), Flandern (Enguien, Briissel) und !

1) Archit. Recreat, Tf. 27. Vgl. Furttenbachs Itinerarium Ital. 129. — 2) Polifilo (franz. Ubers. a.a. 0.11;
122, 124), hieraus der Holzschnitt S, Bo. — ") Rivius, Vitruvius 1548, S. :-,}91: ,,Die kiinstliche Pflanzung
und Aufziehung der Biumlein und Gesteud, welche Vitruvius Topiaria nennt, ist noch heutigs Tags im Wel-
schen Land in hefftigem Gebrauch und flirwahr eine schéne herrliche Zier der Lustglirten, sobald sie in
allerhand Formen, Getier, Vigel, Menschen, Hiuser und was man erdenken mag, gezogen 'sind.* Eben-
dort eine Kopie des betr, Holzschnitts aus dem Polifilo. ;
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Deutschland lebendig, widhrend man sich in Frankreich mit solchen Spielereien nicht mehr
befasse. ,,0n y prefére une simplicité qui tient plus du noble et du grand.** Wohl aber formiert
man auch hier Strducher und Badume zu Pyramiden, Kegeln, Obelisken. Namentlich in den grofien
Girten, wo das gleichférmige Holzgitterwerk ermiiden wiirde, rdt D'Argenville, das Auge durch
solche ,,verdures extraordinaires'' zu ergitzen. Gewshnlich treten sie nicht einzeln auf sondern
in Reihen, etwa vor der schlichten Heckenwand eines Boskettraums oder in Treillage-Arkaden
ok sich eingliedernd. In Frankreich bleiben sie in der Regel mit dem Boskett in Zusammenhang,
B wihrend man sich in Holland und Deutschland zumal in der Spétzeit nicht scheut, den Parterre-
5 raum durch eine Menge immer kapriziéser zugeschnittener Figuren in seiner Einheit und Uber-
sichtlichkeit zu zerstoren. Vor allem verldBt man das Prinzip der gleichméfigen Reihe und
erfindet fiir jeden Strauch einen neuen Effekt. Das gehért zu den Erscheinungen, die deutlich

das nahe Ende des architektonischen Gartens verkiinden.

4. Die Insel.

Mit dem Aufenthalt auf einer Insel verband sich fiir den Menschen von jeher der Begriff
s des Losgeldstseins von der alltdglichen Welt, der Zauber der Einsamkeit, freier Aussicht und
selbstherrlicher Bestimmung tber ein Land, das im kleinen gleichsam ein Bild der vom alten
Okeanos umspiilten Erde war. Das ldBt den Garten auf der Isola Bella so verfiihrerisch er-
s I scheinen. Und wenn man kiinstliche Inseln aus den Gartenbassins aufsteigen lieB, geschah

es, um etwas von dieser Stimmung lebendig werden zu lassen. Denn die Insel gleichwie andere
Requisiten: Grotten, Labyrinthe, Parnasse, die wir heute nur sinnlich zu begreifen pflegen,
verdankten damals ihre Entstehung literarischen Sentiments genau ebenso, wie spéter dhnliche
Motive im Landschaftsgarten, nur daB ein ungebrochenes Stilgefiihl auch diese Dinge nicht ein-

fach von der Natur abschrieb, sondern bewuBt formierte.
Die Gewohnheit, den ganzen Garten, gleich dem Gebiude, mit einem Wassergraben
i zu umgiirten, womit man im Flachland der Bastionenummauerung analog — an die alte
b Verteidigungsform ankniipfte, behielt man auch spéter gern bei, als dufiere Riicksichten kaum
: mehr mitsprachen, lediglich aus Freude an der freien, abgeschlossenen Lage. In Hirschholm bei
Kopenhagen!) verteilten sich die Anlagen auf zwei rechteckigen Inseln in einem oblongen
Bassin, auf der einen SchloB und Parterre, auf der anderen, in gleicher Achse und durch einen
Damm verbunden, die Boskettquartiere. Als AbschluB der durchgefiithrten Mittelperspektive

schlieflich auf dem Festland eine Orangerie.?)

In der Regel umfafBt die Insel nur einen kleinen Teil des Gartens, eine Art Giardino secreto:
Auf einem Entwurf Leonardos zu einem SchloB bei Amboise®) liegt eine rechteckige Halbinsel
in der Achse des Schlosses, auf drei Seiten von einem Laubgang umschlossen, nach dem zum
Gebéude fiihrenden Damm gebffnet, Der Damm hinter der Insel achsial zum Hauptgarten

1y Thurah a. a. 0. II, 36. — %) Hier sei daran erinnert, daB man die alte Moritzburg bei Dresden
zwischen 1722—30, wohl kaum aus Sicherheitsgriinden, zu einem Inselgebdiude machte, indem man rings-
um einen durch Quaimauern regulierten Teich aushob. Ein schmaler Damm bildete den Zugang, ein zweiter
hinter dem SchloB fiihrt zu dem, auf das SchloB hin orientierten Hofgarten am jenseitigen Ufer. %) Reprod.
bei Geymiiller, Baukunst der Renaiss. i. Frankreich, Fig. 16.

6 Grisebach, Der Garten. 81
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fortgesetzt: ein frithes Beispiel planmiBiger Vereinheitlichung von SchloB und Garten. In
Form einer schwimmenden kleinen Bastion, vom SchloB {iber eine Briicke zuganglich, der
Privatgarten bei Frederiksborg, in der Achse des jenseits des Sees gelegenen Hauptgartens'),
Vom SchloB iiber ein Wasser auf einen Garten am jenseitigen Ufer zu sehen war eine seit der
Renaissance beliebte Perspektive. Ohne Zusammenhang mit dem iibrigen Garten steht der quadra-
tische ,,Jardin de I'Estang”, den Claude Mollet in den (damals gradlinig umgrenzten) See von
Fontainebleau hinausbaute und durch einen schmalen Steg mit dem SchloBhof verband. (Abb. 21
u. 22). Die Disposition des viergeteilten Parterres ist die iibliche. Eine ebensolche Anlage
im Chateau de Lupogne, nur daB hier eine zwischen den Eckpavillons laufende Heckenwand
.den Garten nach drauBlen verbirgt.?)

Haufiger sind die nur durch Boote erreichbaren Inseln mitten im Wasser. Entweder ent-
halten auch sie ein Parterre: ein polygoner, von einem Zaun umfriedigter Inselgarten mit
konzentrischen Felderringen beim Grafenschloff in Gent.”) In den meisten Fillen jedoch
dienen sie einem Lusthaus als verschwiegene Stitte: ein polygoner Pavillon mit flacher Kuppel,
,,]a salle du Conseil”, ehemals im See von Fontainebleau (Abb. 22); ein reiches, von Séulenhallen
umzogenes Gebiude entwarf Le Bouteux fils fiir eine Insel im ,,grande mer" des Versailler
Kanals; ein palladianischer Tempel von quadratischer Grundform bei Rosersberg in Schweden');
oder es ist nur eine griine ,,.Sommerlaube’, wie auf dem Entwurf zu einem adligen Lustgarten
von Sturm.®)

Auch der Berg erscheint auf der Insel, ein gleichférmiger Kegel mit regelméfigen
Spiralwegen.

Dort, wo man einem symmetrischen Schema zuliebe mehrere Inseln konstruierte: in Ram-

1 bouillet zwei dicht mit Biumen besetzte als Endpunkte einer schematischen Kanalkomposition
(Stich von Rigaud), im SchloB Eisgrub in Méhren gar sechs grofle und zehn kleine Inseln,
geht der Reiz des insularen Zustandes verloren. Das gilt auch von den Inseln, die man
lediglich durch Ausstechen eines schmalen Grabens in den Boskettrdumen herstellt: der vier-
paBférmige, von doppeltem Graben umzogene, durch vier Briicken zugingliche , Tanzsaal®
in Versailles {Aveline); die runde, ebenfalls im Boskett gelegene Insel in Chaville (Anon.
Stich v. Ende des 17. Jahrh.) von Fontainen umringt, ein bescheidenes Gegenstiick zu jener
nLiebesinsel* in Versailles, die mitten in einem groBen Bassin gelegen, gegen unberechtigten
Besuch eine Schutzwehr von achtzig Wasserstrahlen um sich hatte, gleich den goldenen
Palissaden um die geheimnisvolle Garteninsel in Goethes ,,Knabenmérchen*’.

5. Das Labyrinth.

Die Klarheit und Ruhe der insularen Existenz findet in der Verwirrung und dringenden
Bewegung des Irrgartens ihr Gegenspiel. Labyrinthische Gebiude, wie sie seit den dgyptischen
Fl'ﬂbhautﬂn und dem sagenhaften Labyrinth auf Kreta die Menschen beschiftigten®), existierten
im spdteren Altertum nicht nur in der Phantasie. Das Labyrinth bei Memphis war eine Sehens-
wiirdigkeit fiir die rémischen Reisenden. Ob damals schon solche steinernen Bauten, die zum

: |'; Thurah a.a. 0. — 2) Le Roy, Théatre de Brabant 1730, — %) Sander a. a. 0. I, 134. — 4) Dalberg a. a.0.
*) Civilbaukunst 1715. — *) Vgl. Pauly, Real-Encyclopiidie d. klass, Altertumswissenschaft IV. 1846.
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: Teil lichtlos unter der Erde unheimlich genug sein mochten, in der harmloseren Form gewun-
g dener Laubwinde nachgebildet wurden, wissen wir nicht. Méglich ist, daB in den Girten der
B4 Kaiserzeit die Freude an beschnittenen Hecken, zugleich mit der Freude an seltsamen Uber-
raschungen, auf diese gesellschaftliche Spielerei verfallen ist.!)

Dem christlichen Mittelalter wird das Labyrinth zu einem Symbol der irdischen Pilger-
fahrt, das man als lineares Muster auf die FuBbéden der Kirchen zeichnet (Rom, Salzburg,
Chartres u. a.).*) Oft nur in kleinem Format als ein mahnendes Signum, gelegentlich jedoch
als einen wirklichen Gebetsweg wie das 1240 angelegte Labyrinth von flinfunddreiBig FuBl Durch-
messer in der Kathedrale von Rheims, in dessen Windungen der daheim gebliebene die Reise
seiner Briider zum heiligen Grabe im Geist hegleiten sollte. Wie es scheint, hat man schon da-
mals derartige Labyrinthfiguren in Buchs in den Garten fibertragen (im Garten Karls V. beim
Hotel St. Paul in Paris?)).

Seines heidnisch-profanen Ursprungs erinnert sich erst wieder die Renaissance. Die
Hataery Phantasie der Architekten rekonstruiert labyrinthische Rundbauten?®), und in den Gdirten
0 e baut man sie in Laubwinden nach. Seit dem 16, Jahrhundert fehlt der Irrgarten in keiner

' groBeren Anlage.
Chwe Anfangs werden zwei Hauptschemata variiert: ein quadratischer GrundriB mit geraden,
0 Lusty rechteckig gebrochenen Wegen und ein kreisférmiger Grundril mit konzentrischen Ringen.
Beide Mal gibt es nur einen, zentralen Ruheplatz. Das Barock verabschiedet Kreis und Quadrat
regeimd als Formen, fiir deren Harmonie es kein Verstindnis mehr hat. Furttenbach bezeichnet in der
Architectura Recreationis (Tf. 26) den ovalen Irrgarten von einhundertundzwanzig Schuh Linge
und achtzig Schuh Breite ausdriicklich als ,,;schéne Form*‘. In der Mitte liegt eine Fischgrube,
- aus der der Besucher zum Beweis des erreichten Ziels eine Wasserprobe zuriickbringen mu8,
Die Hecken sind sechs Schuh hoch, ein Schuh dick, die Géinge vier Schuh breit. (Ein ovales
Labyrinth mit ebenfalls konzentrischem Gehege bei der Stuttgarter Solitude, Plan von 1763).
Treibt auf den gewundenen Wegen die rasch wechselnde Aussicht den Suchenden vorwirts,
bei jedem Schritt ihm neue Hofinung génnend, der Aufenthalt in den geraden, langgestreckten,
endlos erscheinenden Géngen, aus denen sich das Labyrinth des kaiserlichen Gartens in Peters-

burg zusammensetzte, war gewill von beklemmenderer Unheimlichkeit.®)

Die regelmiBige, einheitlich um ein Zentrum geordnete Komposition wie sie noch Furtten-
bach darstellt, 16st sich in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts auseinander. Das beriihmte,
1673 neu angelegte Labyrinth in Versailles umfafit mehrere, unregelméBige Figuren, die durch
grade und gewundene Wege verbunden sind (Abb. 83)%). Statt des einen Mittelpunkts, der dem Ge-
fangenen immerhin eine gewisse Direktive gab, trifft er jetzt auf verschiedene, scheinbare Ziel-
punkte hintereinander, so dafl jede Orientierung unmdglich wird. Er wiirde sich auf den schmalen,

1) Vielleicht bestand die Nachbildung des Labyrinths von Memphis, die Kaiser Severus sich auf seinem

Landgut herstellen lie8, aus einem Laubpgebdude. — %) Vgl. Trollope im Archaeol. Journ. 1858. Ein dem
von Chartres sehr &hnliches Labyrinth im Skizzenbuch Wilars de Honecourt. — *) ) Riat, 5.64. Vgl das
Parterrelabyrinth S. 65. 1477 wird ein Labyrinth im Garten des Kénigs René in Baugé erwidhnt (Havard,
Diction. de I'Ameublement ITI, 158. Uber andre franz, Labyrinthe ebendort), — 4) Skizzenbuch des Fini-
guerra, 1464 (Brit. Museum). — 5) Beim Winterpalais mitten in der Stadt: Plan de 5t. Petersburg. Dess. et
gravé sous la Direction de I'Académie Imp. 1753. — %) Aug. Jehau in ,Versailles illustrée™ 4. u. 5. Jahr-
gang, Sonderabdr, 1gor. Kupferstichfolge von Sebastian Le Clere. [llustr. Monographie: Lab. de Vers.
Paris 1679.

6* 83

BLB BADISCHE ey
LANDESBIBLIOTHEK Baden-Wiirctemberg



BADISCHE
¢ LANDESBIBLIOTHEK

zwischen hohen Heckenmauern eingezwingten Wegen fiir verloren halten, wenn ihn nicht Spring-
brunnen und Figuren erinnerten, daB es sich um einen freundlichen Zauber handle. Das Ge-
fiihl, in eine enge, ordnungs- und gesetzlose Welt geraten zu sein, mulfite den, der aus den regu-
liren, klaren Verhiltnissen des Parks kam, ganz besonders beriihren. Und das BewubBtsein,
daB alles das ein kiinstliches Werk sei, konnte das Staunen und heitere Gruseln der Zeitgenossen
nur erhéhen.

Der Irrgarten D' Argenvilles (Abb. 82)) erhdlt dadurch mehr RegelmiBigkeit, daB den mittleren
Teil des oblongen Grundstiicks eine grofle, um ein zentrales Bassin orientierte Spiralform einnimmt,
die auf beiden Seiten von mannigfachen, aber in sich symmetrisch gegliederten Weg- und Raum-
figuren flankiert wird. Die Fiille der Wege und Ablenkungen, sagt der Verfasser, mache sein
Léhyrinth sehr verwirrend, ohne ihm doch die Regularitit und Grazie der Zeichnung zu nehmen.
Von der strengen GesetzmiBigkeit, in die Serlio die Irrgéirten einspannte (Abb. 81), hat es sich
allerdings weit entfernt.

Je umfangreicher die Anlage, desto wirkungsvoller war sie natiirlich. D'Argenville be-
merkt zu seinem Entwurf, daB, wenn er wirken solle, er mindestens auf 7—38 Morgen (Arpens)
zu berechnen sei. Ein von der , dichterischen Gesellschaft des gekrénten Blumenordens an
der Pegnitz** angelegter Irrgarten bei Niirnberg umfaBte drei bis vierthalb Morgen. Aber
auch ein kleines Labyrinth kann, wie der auf seinen Irrgarten stolze Volkamer in den Hespe-
rides (II 14), meint, doch manchen miide genug machen und ihm das Morale beibringen,
daB man in einer verfiihrerischen Welt lebe, woselbsten das Irren und Fehlen gemein und all-
tdglich seyn, und woraus man, nach vielen hin- und hergefithrten Géngen, letzlich erst seine
wahre Ruhe finde.

Den Irrgarten nicht nur als eine gesellschaftliche Belustigung, sondern als ein sinnvolles
Bild von ,,des Lebens labyrinthisch irrem Lauf* zu betrachten, war einer allegoriefrohen Zeit
durchaus geldufig. Die Figuren des Asop und Amor am Eingang des Versailler Irrgartens und
die Darstellung &sopischer Fabeln im Inneren sollen, wie ein Fithrer vom Anfang des 18. Jahr-
hunderts sagt, darauf hindeuten, dafi man ohne Weisheit nie aus den Wirrnissen herauskommt,
in die uns Amor verstrickt hat. D'Annunzio macht im ,,Fuoco® das noch heut existierende
kleine Labyrinth in Strd an der Brenta zum lebendigen Schauplatz eines leidenschaftlich tra-
gischen Spiels zwischen dem ,,Helden" und seiner alternden Geliebten : ,,... sie kehrte um,
lief, drehte sich in die Runde, versuchte durch die Wand zu dringen, breitete das Laub ausein-
ander, brach einen Zweig ab. Sie sah nichts als das vielfdltige und gleichméBige Baumgeflecht.
Endlich horte sie einen Schritt so nahe, daB sie ihn neben sich glaubte, und sie erbebte. Aber
es war ein Irrtum. Sie durchforschte noch einmal das undurchdringliche Baumgefingnis, das
sie umschloB, sie horchte, wartete; sie hirte ihren eigenen keuchenden Atem und das Klopfen
ihrer Pulse. Es herrschte tiefes Schweigen. Sie blickte auf zum Himmel, der sich rein und un-
ermeBlich tiber den weiten Winden verschlungener Zweige wélbte, in denen sie gefangen war,
Es schien, als gdbe es auf der Welt nichts anderes, als diese Unendlichkeit und diese Enge. Und
es gelang ihr nicht, mit ihren Gedanken die Wirklichkeit des Ortes von der Vorstellung ihrer

inneren Qual zu trennen, die natiirliche Erscheinung der Dinge von jener Art lebendiger Allegorie,
die ihre eigene Angst geschaffen.*

') Eine genaue Kopie dieses Irrgartens auf der Besitzung des Earl of Cholmondley (Campbell I1I, 79. 1725)
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Um die eigenen Irrwege und die der noch darin Verstrickten riickblickend iiberschauen zu
kénnen, errichtete man haufig einen Hiigel in der Mitte des Labyrinths (Stra, SchloB Thibault
in England: ,,Am Ende (des Gartens) ein kleiner Berg mit vielen Irrgérten herum, wird der

= Venusberg genannt‘’.'}) Auf reine Schadenfreude ist es bei einem fiir einen éffentlichen Garten

ol bestimmten Labyrinth abgesehen, dessen Anlage darum in der Nidhe einer Anhéhe empiohlen
wird, damit von dort die Wege der Irrenden ,,wie ein Spiegel des menschlichen Lebens' er-
scheinen (Taschenbuch fiir Natur- und Gartenfreunde 1800). Im allgemeinen verurteilen die
Freunde des Landschaftsgartens das Labyrinth als unniitze Spielerei. Home meint in den
. Grundsétzen der Kritik", es habe nicht einmal den Wert eines Rétsels, denn es sei dem Scharf-
sinn keine Auflésung gegeben,

6. Das Wasser.?)

Les fontaines font aprés les plants le principal orne-

ment des jardins; ce sont elles qui les animent par leurs

murmures et jaillissements, et qui causent de ces beautés

merveilleuses, dont les yeux peuvent & peine se rassassier.
D' Argenville.

. 1. FONTAINEN. Die zentrale Stellung, die der Springbrunnen regelmidBig auf der mittel-
alterlichen Blumenwiese einnahm (Abb. 1), behélt er im neuen Lustgarten bei. Er bildet den
Mittelpunkt der quadratisch - symmetrischen Parterrekomposition der Renaissance, und wo
diese, wie in Frankreich, bald einen iibersichtlichen Platz von oft betrdchtlichem Umfang um-
faBt, miissen sich auch die Proportionen der nach allen Seiten exponierten Fonténe dndern.
Thre Figur wird breiter, gedrungener. Die Hohe des Stockes nimmt im Verhiltnis zu den weit
ausladenden Schalen ab. Der Zwischenraum zwischen den Schalen wird geringer, das herahb-
flieBende Wasser dadurch in reichere Bewegung gebracht. Zumal, seitdem es, statt aus engen
Réhren diinn herauszustrahlen, aus breiten Maulern hervorbricht. Der Brunnen an sich wiirde
in seiner zentralen Position trotz seiner neuen Gestalt sich oft in dem Parterreraum verlieren.
Erst durch die Art, wie sich das Wasser iiber das steinerne Geriist ergieBt, schafit man das
nétige Volumen und die schwellende Kontinuitit der Silhouette, die an die abwirts rollenden
Voluten gleichzeitiger Giebel erinnert.

. In der Tendenz, die Fontiine méglichst in die niedrige Parterrezone einzugliedern, versenkt

L man die unterste Schale, die im Mittelalter ein Stiick iiber der Basis den Stock umgab, flach

: in den Erdboden und kann sie nun beliebig erweitern, den Proportionen der Parterrefelder ent-
sprechend. Inmitten dieses Bassins schrumpft der Fontinenbau immer mehr zusammen. Be-
sonders unmittelbar am Hause darf kein festes vertikales Gebilde sich vor die Aussicht dringen.
Die Parterreterrasse soll durchaus ihren flichigen Charakter bewahren. Der Stock mit den
Schalen verschwindet. Statt dessen tauchen Figuren meist in kauernder oder lagernder Stellung

52 aus der Bassinfliche auf, um den Strahl zu entsenden. Ja, in spiterer Zeit wird die Offnung

1) Zeiler, Itinerarium Britan. 1674. — Ein Balkon in der Mitte: in Alt-Jesnitz bei Dessau, Illustr. Zei-
tung, 1849, — 2) Uber das Wasser in den italienischen Barockgirten vgl. Walfflin, a. a. 0. 130, wo das
Wesentliche gesagt ist. Ich beschriinke mich auf einige ergénzende Bemerkungen hauptséichlich unter Be-
nutzung franzésischer Beispiele. Eine Geschichte der Wasserformierung im Garten gibe ein Buch fiir sich.
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fiir die Fontine oft nur durch eine ganz unscheinbare Fassung, eine Muschel oder dergleichen,
markiert. Die héheren Schalenfontinen reserviert man fiir Nischen, Grottengebdude und Plitze,
wo sie eine nahe Hintergrundswand finden. Der Strahl selbst hat sich in Héhe und Starke —
so verlangt Daviler — nach der GroBe des Bassins zu richten. Wo mit den Abmessungen des
Gartens auch das Bassin wichst, kommt man dazu, um die Mittelfigur herum eine Anzahl
kleinerer Fontidnen innerhalb des Bassins zu gruppieren. Ein frithes Beispiel einer solchen
Kombination mehrerer Strahlen: die Harpyenfontine im Garten von Aranjuez. Ein quadra-
tisches Bassin; von den vier Ecken schleudern auf hohen Siulen postierte Harpyen Wasser nach
der Mitte, wo es mit einer niedrigen, sogenannten Periickenfontine zusammentrifit.') Ahn-
liches in Lésigny-en-Brie (Stich v. Silvestre), nur sitzen hier die von den Ecken nach dem
Zentrum zielenden Wasserspeier unmittelbar auf dem Bassinrand., Gegen den Effekt mit den
Sdulen hitte sich das franzosische Architekturgefiihl gewehrt.

Die Le Notreschen Bassins in!Versailles, Clagny, Marly zeigen die weitere Entwicklung,
Das Latonabassin in Versailles hat statt des quadratischen einen ovalen Rahmen. Die Latona,
auf verhdltnisméBig hohem Unterbau, weil sie die Terrassenmauer als Hintergrund hat, im
Wasser um sie herum die von ihr in Frésche verwandelten Kreter, die in schmerzlicher
Emporung iiber die Strafe mit ihrem neuen Element um sich spritzen. Es spricht fiir die
naive, nicht artistisch verbildete Phantasie der Zeit, daB man formale Erscheinungen, nach
denen das Temperament verlangte, in diesem Falle das Schauspiel eines bewegten Strahlenregens
auf einem Bassinspiegel, durch einen sinnfélligen Stoff motivierte. Darin dem Latonabecken
verwandt die Drachenfontine am Ende der Allée d'Eau in Versailles: ein Drache ist mitten
aus dem Teich aufgetaucht, wihrend er einen Wasserstrahl drohend emporschleudert, fliehen

*\H Delphine und puttentragende Schwéne, jeder einen Strahl in weitem Bogen entsendend,
) nach allen Seiten auseinander (Abb. 34).

Einzelnen Fontinenstrahlen begegnet man im 17. Jahrhundert ebenso selten wie einzelnen
Bdumen. Auch hier bringt erst die Masse die erwiinschte Wirkung. Einmal bilden sie zu meh-
reren im Parterrebassin ein Konzert. In groBerer Gesellschaft noch erscheinen sie dann am Rand
des Parterreplatzes, in den Alleen und Boskettrdumen. EineFontidnenall e e formierte man
in der Regel so, daB man zu beiden Seiten des Weges kleine quadratische oder runde Becken
fiir je einen Strahl aufreihte, die einer geschlossenen Grenzlinie zuliebe, wie die Biume durch
eine Hecke, durch einen schmalen Kanal miteinander verbunden wurden (eine kleine Neigung
des Weges war erwiinscht)®) : Liancourt (17 Fontdnen in Reih und Glied: Silvestre 1655), Vaux-le
Vicomte (in der Mittelallee hinten: Abb. 29), Versailles (Abb. 34). In Versailles bestand auBer-
dem kurze Zeit ein ,,Berceau d’Eau'’: dicht gereihte Wasserstrahlen bilden einen Bogengang,
ufiter dem man trocken hindurchgeht.?)

1) P.v.d. Aa, Spanjen en Portugal. Leiden 1707. An einer anderen Stelle dieses Gartens schieSen
Wasserstrahlen aus ziemlicher Hohe scheinbar aus den Stimmen der flankierenden Biume in ein Bassin
h_'-ﬂab {Abb. ebenda). Das mag auf arabische Vorbilder zuriickgehen : Im fiirstlichen Garten in Kairo waren
r]:iz Stimme der lPaImen mit vergoldeten Metallplatten belkleidet, unter denen verborgen kupferne Réhren das
Wf-tsser emporleiteten, so dall es aus den Baumstimmen hervorzuquellen schien (Kremer, Kulturgesch. d.
Orients 11, 334). — ?) Bei stirkerem Gefiille entwickelt sich aus dieser Kette von Becken eine bescheidene

Kaskade: Chateau de Fremont (Stich v. Silvestre). Vgl. auch Abb, 40, — %) Holl. Stich repr. bei Nolhac,
Création de V,
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In den Boskettriumen spielt das springende Wasser noch eine gréflere Rolle als im Parterre,
Abgesehen davon, daB man hier nicht so sehr um eine reine Flichenwirkung besorgt war, mag
man das Wasserspiel inmitten des Geholzes akustisch als besonders reizvoll empfunden haben.
Man fithlte sich nicht weniger begliickt als der Mensch Ossian’scher Zeit, wenn er auf eine ein-
same Waldquelle traf. Unter der Kolonnade Mansarts in Versailles umringen 28 Fontédnen
gleichméBig den Platz (Abb. 74). Die Gallerie d’"Eau ebendort bestand darin, daB Fontédnen ein
oblonges Feld séumen, in dessen Mitte ein Bassin hhere Strahlen emporschickt {vgl. auch Abb. 40).

Zu diesen Fontinenparaden in flachen Schalen kommen die reicheren Kompositionen, die
man vor einer Boskettwand mit Hilfe eines steinernen Stufenbaues errichtet. Hier kombiniert
E sich wieder der aufwiirts steigende Strahl mit der von Schale zu Schale abwirts flieBenden Welle.
E ekt Die Komplizierung des Apparats machte oft bei ein und derselben  Wasserkunst' die verschie-

densten Schauspiele méglich. Von dem nicht mehr vorhandenen Théatre d’Eau in Versailles')
-y heiBit es in einem alten Bericht: ,,Les eaux du Théatre jouent en cing manniéres différentes: les
' jets s'élancent d’abord en haut et demeurent droits; ensuite ils se courbent et font des berceaux
en dedans, puis en dehors; aprés cela, ils forment des cercles en avant, qui, étant changés tout

A coup, paraissent en arriére®.

2. KASKADEN. Der architektonisch gestaltete Wasserfall, die Kaskade, erscheint als
; Hauptprospekt in den italienischen Terrassengérten des Barock (S. 38). Der Renaissance sagte
sie noch nicht viel: selbst in der Villa d’Este spielt sie trotz des giinstigen Terrains noch keine
fiihrende Rolle. Der Barock sieht in ihr einen vollkommenen Ausdruck seines iiberquellenden,
hinreiBenden Lebensgefiihls, Die Villen in der Umgebung Roms, Villa Aldobrandini vor allem,
gaben im Anfang des 17. Jahrhunderts den AnstoB zu den Wasserarchitekturen in Frankreich.
An Gewalt des Sturzes und an Wucht der vom Wasserschwall gleichsam auseinander gebogenen
Becken stehen jedoch auch die bedeutendsten franzésischen Anlagen in Ruel und St. Cloud
hinter den rémischen Vorbildern zuriick. Der Kaskade in Ruel®) liegt eine breite Treppe, beider-
seits gradlinig begrenzt, mit gleichmiBiger Stufenfolge zugrunde. Sie ist von oben bis unten be-
setzt mit drei Reihen von Schalen, in jeder eine Fontdne, deren Wasser sich in drei parallelen,
= nicht sehr breiten Ziigen abwirts ergieBt, am FuBle des Abhangs in Bassins sich sammelnd.
Das Wasser ist so beschriankt, daB zwischen den Schalenreihen noch Platz fiir Taxusbidume
bleibt, Die ,,groBe Kaskade' von St. Cloud prasentiert einen reicheren Bau?®). Das Wasser in
stirkerer und massigerer Bewegung, fiinf parallele Laufe, der Héhenlage und Wasserfiille nach
differenziert: der zweite und dritte setzen tiefer, etwa auf halber Hohe des Geldndes, unter
Triumphbogen ein. Im mittelsten Lauf volle Kaskaden aus breit iiberflieBenden Schalen, die
Seitenbahnen mit schmileren und niedrigeren Absétzen, von Fonténen begleitet. Das gesamte
Wasser vereinigt sich jenseits eines Weges nochmals zum Sturz liber ein niederes Buffet, kommt
in einem breit ausladenden Bassin zur Ruhe und taucht unten am Seineufer in einem grofien
Rundbecken noch einmal auf, um die gesammelte Kraft schlieBlich in einem starken Strahl

emporschielen zu lassen.

2) Ans. bei Rigaud. Plan bei Nolhac a.a. 0. 5. 4. — 2) Stiche von Silvestre. Gérten von Ruel (Rueil),
T nahe bei Paris, fiir Richelieu angelegt. Vollstindig zerstért. Seine Wasser gaben neben denen in Vaux-le-
Vicomte Ludwig XIV. Anregung fiir Versailles. — *) Noch vorhanden. Entwurf v. Daniel Marot (Gurlitt,
Geschichte d. Bar. 5. 135). Stand mit dem ehem. SchloB nicht in Konnex, wie es in Italien regelméBig

der Fall ist.
8y
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Neben derartigen Kompositionen, die bei allem Reichtum der Erscheinung doch geméBigter
wirken als die in rustikalerer Fassung niederstiirzenden Wasser Italiens, hat Frankreich im
Zusammenhang mit der ihm eigenen Gelindegliederung') die besondere Form der niedrigen,
breit gestreckten Kaskade ausgebildet. In Liancourt, wo das Parterre in der Breite der
SchloBfront in Etappen abwirts steigt, wird die Béschung in ihrer ganzen Ausdehnung
durch 22z nebeneinander gereihte, dreifach abgestufte Wassergiisse gegliedert. Jeder hat sein
besonderes Ausgangsbecken mit je einer Fontine, die sich zu einer zierlichen Strahlengalerie W
lings des Parterrfeldes formieren, jeder miindet in einer eigenen kleinen Schale. Um die Reihe P
nicht zu unterbrechen, hat man die Zugéinge zu der unteren (versenkten) Parterrezone an die
Seiten gelegt.

Im ebenen Gelinde sucht man Ersatz fiir die Kaskade in einem sogenannten Buffet
d'E au, das man zum AbschiuB von Alleen und auf Boskettpldtzen errichtet. Nach oben sich
verjiingende, schmale Absétze in rascher Folge, damit das Gefille in der verhdltnismiBig be-
schrankten Ausdehnung moglichst reich erscheine. Auflerdem wechseln auch hier gelegentlich, 7
wie beim Théatre d'Eau, die fallenden Wassermassen mit senkrechten Strahlen und mannig-
fachen Kombinationen ab. Auf dem Wasserbiifett in Versailles standen u. a. Vasen , et les jets
d'eau qui en sortent forment en retombant des vases de cristall garnis de vermeil doré®.?) §

3. BASSIN UND KANAL. Einen regelmiBig geformten Fischteich hat man schon frih
in den Gartenbezirk hineingezogen. Gewothnlich wird er zwischen die Gemiisebeete gelegt. Seit
der Renaissance tritt auch hier vor dem Niitzlichkeitsmoment die reine Freude an der blanken

spiegelnden Fliche in den Vordergrund. Innerhalb des Parterres kommt das zunichst in dem

T

erwihnten Fontdnenbassin zum Ausdruck. Es nimmt bisweilen einen bedeutenden Umfang an,

| wie z. B. das noch erhaltene Rundbassin im Tuilleriengarten und das kreuzformige Bassin im
Parterre du Tibre in Fontainebleau. In Clagny nahm ein Bassin von quadratischem Grundri,
auf dem mehrere Boote verkehren kénnen, fast die gesamte Breite des Schlosses ein (Stich wvon
Swidde, nach Perelle). Anderswo teilt man die Fliche in mehrere, durch Wege getrennte Felder:
es entsteht das Parterre d'Eau (vgl. 5. 66). Die riesigen Wasserbecken, fiir die sich in Italien
selten Raum fand, hat in die Gérten der Ebene Le Nétre eingefiihrt (Versailles, Chantilly) —
das Element in Ruhe neben den leidenschaftlichen Ausbriichen der Kaskaden und Fonténen.
Der groBe See mit der Kénigsinsel in Versailles bestand nur kurze Zeit. Erhalten hat sich ein
verhdltnisméBig kleines Bassin in Trianon: von charakteristischem UmriB, ein gestrecktes
Trapez mit halbrunden Ausbuchtungen an den Schmalseiten, an den Langseiten die Rand-
linien mehrmals gebrochen.

Le Nétre ist es auch, der den Kanal — das aus dem Graben der nordischen Wasserburgen
iiberkommene Erbstiick —in die Komposition einordnet, ihn neben der Allee zu einem Haupt-
trdger weiter Blickbahnen macht (vgl. S. 20f.). Hierfiir ausersehen war er bereits von Tribole
in Castello. Zur Fortsetzung der Hauptperspektive dient er in Sceaux und Versailles, seitdem
oft wiederholt (Nymphenburg; England ist reich an Gartenkanilen, wihrend Kaskaden nicht
hdufig). Um den Garten abzugrenzen, ohne die Aussicht ins Land zu hindern, 146t man den
Hauptkanal von einem Querarm durchschneiden (Abb. 27). Die Wasserfliche ist von solchen

1) ?EL 5. 41. — 2) Ein schénes Wasserbuffet hat sich in Grand Trianon erhalten als Zielpunkt einer Allée
au Tapis vert: drei Etagen aus farbigem, in der Hauptsache rotem Marmor mit Emblemen aus Goldbronze.
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Dimensionen, daB Ludwig XIV. sich fiir Versailles venetianische Gondeln verschreibt und mit
einer ganzen Lustflotte nach Trianon hiniibersteuert.

4. VEXIRWASSER, WASSERMUSIK. Diese Dinge ,,haben, wie Wolfflin bemerkt, mit
dem Formideal des Barock wenig zu tun'* — ebensowenig, kann man sagen, wie die zu Figuren
geschnittenen Straucher. Fiir die Empfindungswelt des Barock haben sie etwa denselben Wert
wie die Kuriosititen, die in den , Kunstkammern'® kiinstlerischen Arbeiten gleichgeordnet
wurden. Man war ein gut Teil naiver und humorvoller als die gebildeten Menschen des
20, Jahrhunderts.

Plinius liefert auch fiir die Wasserscherze die dlteste Nachricht: eine Marmorbank seiner tus-
kischen Villa speit Wasser, sobald man sich auf sie setzt. Das passierte im 17. Jahrhundert auch.
Ubrigens fehlt bereits bei Alberti unter den Gartenrequisiten, die er wahrscheinlich antiker Uber-
lieferung entlehnt, das Vexirwasser nicht. Mit dem zunehmenden Wasserluxus im 16. Jahrhundert
mehren sich auch hierzu die Gelegenheiten, und die Einfille iiberbieten sich (Abb.84). Montaigne,
dem von seinen Gartenbesuchen fast ausschlieBlich die Wasserkiinste berichtenswert scheinen,
erzihlt, wie im Fuggerschen Garten in Augsburg an einer Stelle, an der der Gast vom An-
blick einer Fontine pefesselt wird, ihm plétzlich aus hundert unsichtbaren Quellen diinne
Strahlen ins Gesicht spritzen. Eine Inschrift lehrt den Begossenen: Quaesisti nugas,
nugis gaudeto repertis.') Argeres noch widerfihrt dem Fremden nach Furttenbachs Bericht
in einem genuesischen Garten: da 148t man beim Hinausgehen aus einer kostlichen Grotte
,ein starkes Rohr auf des Fremnden Kopf (nachdem er bereits vorher durch Betreten be-
stimmter Stellen getauft) von Wasser also stark laufen, daB mancher vor Schrecken dariiber
zu Boden fallt'*.?)

Die Wassermusik geht meist im Innern der Grotten vor sich, wobei oft gleichzeitig das Auge
in Erstaunen gesetzt wird. In der Grotte in Prato, erzdhlt Furttenbach?®, , hért man ein liebliche
Orgel vom Wassertrieb schlagen. Unterdessen thut sich ein Thiirlein auff, da geht ein Bildnuss
zweyer Schuh hoch und ein Dama oder Weibsbild herfiir mit einem Kupferkesselin Wasser zu
holen, und wann sie zu unterst der Grotta gekommen, 148t sie den Kessel bei einem Brunnen mit
Wasser einlauffen, wendet sich umb, geht wider nach Hauss, und thut sich die Thiir alsdann wider-
um zu. Entzwischen sitzen Hirten in dem Gebiirg, welches auch Figlirlein zweyer Spannen hoch
{sind), die blasen mit Schalmeyen gar lieblich zusammen, ingleichen singen viel Viagel im Ge-
biirg, andere Thiirlein riihren sich, ein Kéuzlein buckt sich fein héflich wie eine Bauernbraut,
von Ferne der Tieffe hineinwirts sieht man ein Gejégt von Hirschen, Rehen, Hasen voriiber-
laufen, und schmiden drei Minner in einer Berg Grotta®.

Bemerkenswert fiir die phantasievolle [llusionsfdhigkeit, mit der man derartige Schauspiele
hinnahm, ist der Eindruck, den Friulein von Scudery von der Versailler Grotte gibt: Végel
in Stuckrelief, deren Zahl durch Spiegel vervielfacht wird, tduschen die Augen, wihrend die
Ohren durch versteckte Orgelpfeifen getduscht werden, denen ein Echo von der anderen Seite
der Grotte antwortet ,,si naturellement et si nettement que, tant que cette harmonie dure, on croit

1y Journal de voyage. Ed. p. Lautrey, 124 f. — ?) Itinerar. Italiae 185. Ebenda 5. 79 eine Beschr. der
Insel im Boboligarten mit ihren Wasseriiberraschungen. — %) Itinerar, 105f. Auch von Montaigne als
auBergewbhnlich gerithmt und beschrieben a. a. 0. 187, Und von Schickhardt, Reise durch Italien, S. 50 ff.
Vgl. auch Montaigne iiber die musikalischen Geniisse in der Villa d'Este ebenda 269 {. Schickardt,S. 29, iiber eine
Orgel mit vier Registern im p#pstlicken Garten. Caus plant genau abgestimmte Wasserorgeln fiir Heidelberg.

89
-3

' BADISCHE
BLB LANDESBIBLIOTHEK




effectivement &tre au milieu d'un bocage, oit mille oiseaux se répondent, et cette musique cham-
pétre (!), mélée au murmure des eaux, fait un effet qu’'on ne peut exprimer.’ Bringe man
dann noch Orangenbdume und Blumenguirlanden herbei, so sei die Illusion vollkommen.’)
Man begreift schlieBlich den Ausruf Olivier de Serres: ,,Quel plaisir est-ce de contempler les
belles et claires eaux coulantes & I'entour de vostre maison semblant vous tenir compaignie?
Qui rejaillissent en haut par un million d'inventions, qui parlent, gui chantent en musique, qui
contrefont le chant des oiseaux, l'escoupeterie des arquebusades, le son de I'artillerie, comme
tels miracles se voyent en plusieurs lieux, mésme a Tivoli, 4 Pratoli, et autres de I'Italie?"

1) Mlle de Scudery, la Promenade de Versailles 1669.

|II AL |uIT[|r| I|r|IJJ.|'|1|.'|'I'fI|" T
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Anhang.

I. Gartenstil in der Architektur.

Die zahlreichen Gebdude, die man seit der Renaissance in den Gérten errichtet, vom kleinen
Pavillon im Hausgarten bis zum gerdumigen, mehrstéckigen Lusthaus im fiirstlichen Garten,
Orangerie- und Grottengebdude, Bdder, Vogelhduser usw., sie zeigen alle eine besondere, ihnen
eigentiimliche Physiognomie: eine Haltung, die ihrer heiteren Bestimmung entspricht, Schmuck-
formen, die der vegetabilischen und maritimen Umgebung entlehnt sind. Der naturalistisch-
rustikale Dekorationsstil, der sich an den Architekturen im Barockgarten entwickelt, erobert
bisweilen die Gartenfassaden der Wohnbauten und dringt in diese selbst ein. Ja, man kann
sagen, die ganze uns fremdartig beriihrende illusionistische Richtung der Barockdekoration
ebenso wie spiter die sogenannte freie Richtung des Rokoko!) hat in den Gartenarchitekturen,
wenn nicht ihren Ursprung, so doch eine ihrer frithsten und einfluBreichsten Ausprigungen.
Der plumpe Naturalismus, der vereinzelt bereits im 16. Jahrhundert, wohl zuerst im Grottenbau,
auftaucht, in der Barockdekoration namentlich der germanischen Lidnder sich breit macht,
produziert nach der Auflésung des formalen Gartens jene Gartenbriicken, Blockhiuser und
Mibel aus ,,Naturholz*, die bis in unsre Tage hinein existieren durften.?)

1. GROTTEN. Das Geheimnisvolle der natiirlichen Felsengrotten lieB sie von jeher als
Wohnsitze gottlicher Wesen erscheinen. Im spédteren Altertum stelll man, wie Pausanias be-
richtet, Statuen von Gottheiten in den ihnen geweihten Grotten auf.?) Vielleicht hat man in
solchen Fillen den Raum als Kultstitte mit kiinstlichen Mitteln hergerichtet. Eine natiirliche
Bildung mit Kunstformen zu verbrimen, wire an sich im antiken Barock ebenso denkbar
wie im 17. Jahrhundert.?)

Von kiinstlichen Grotten in Gérten spricht zuerst Alberti. Nach dem Vorbild der Alten
errichtete man sie aus Bimstein, Tufstein und dem von Ovid als lebendiger Bimstein bezeichneten
Travertin von Tibur. Alberti fiigt die merkwiirdige Notiz hinzu: Einige, die das Uberwachsen
mit Moos nicht hitten abwarten kénnen, hitten griines Wachs auf die Steine geklebt. Am liebsten

1) Uber Begriff und Stil des ,Rocaille” vgl. Geymiiller, Gesch. d. Ren. z71. — 2) Vgl. Wrighte, Gro-
tesque Architecture, or rural amusement. Lond. New edit. 17g90. — %) Friedlinder a. a. 0. II, 115 ff. —
Seneca: eine Grotte erfiillt mit einer Ahnung von etwas Héherem den Menschen. %) Geht eine mittelalter-
liche Phantasie, die ,Minnegrotte'* Gottfrieds von StraBburg, auf antike Tradition zuriick? Ein in einen wilden
Felsen hineingebauter Raum, von rundem GrundriB mit hohen, glatten, schneeweilen Winden, der Estrich
mit griinen Marmorplatten belegt, dariiber ein Kuppelgewilbe mit drei kleinen Fenstern.
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legt man die Grotten an einen verschwiegenen Platz, unter die Terrassen oder wversenkt: Vop
de.rartigeu sogenannten ,,Nymphden‘‘ hat den reichsten architektonischen Rahmen die ,,Fontana
secreta® in der Villa di Giulio.') Im 1%. Jahrhundert baut man — nicht nur in den Gérten der
Ebene — haufig freistehende oder am Ende wvon Alleen den Prospekt bildende Grotten-
hiuser iiber der Erde, deren Inneres durch Fenster und Tiiren hell erleuchtet wird. Die immer
kunstvoller gestaltete Einrichtung sollte ins rechte Licht gesetzt werden, womit denn allerdings
viel vom urspriinglichen Charakter verloren geht, Oft sind es Raume von saalartigen Abmes-
sungen, an deren einer Wand, dem Eingang gegeniiber, Nischenfontéinen und Wasserbiifetts
aufgestellt sind: die Grotte in Versailles, in der Ludwig XIV. dem Herzog von Buckingham ein
Friihstiick gab (Abb. 85) %), die Stanza de Venti in Frascati (Abb. 86); noch umfangreicher war
die Grottenhalle im Dresdener Zwinger (Vorstellung und Beschreibung des Zwingergarten von
Poppelmann 1729). Andrerseits versteht man unter Grotten oft auch nur in ,,Grottenmanier"
verkleidete Wand- und Nischenbrunnen (Grottenhof in Miinchen).

Die Grottenmanier besteht darin, dal man Winde und Gewdlbe ,,mit Perlmutter
und andern verschiedenen Muscheln wvon allerhand Farben, ingleichen mit Einflechtung
mosaischer Arbeit auszieret'*?). Die Grotte in Prato besteht nach Schickarts Beschreibung
aus sechs verschiedenen Gewdlben, deren Wande sind von oben bis unten mit ,,geflossenem Berg-
stein'* iiberzogen, dazwischen mit mancherlei Meermuscheln, seltsamen Schnecken, Korallen-
zinken und anderem schénen Gestein versetzt, ,,gibt darzu iiberall Wasser, daB es alles gantz
wild und seltsam zu sehen." In Wandnischen bemerkt er Bilder zum Teil von Moos, zum Teil
von Marmelstein, und zum Teil von eitel Muscheln zusammengesetzt. Die geben fast alle Wasser.
Wegen ihrer schénen Schnecken, Meermuscheln, Korallenzinken hélt Furttenbach eine , hero-
ische Grotte in einem genuesischen Garten fast fiir die fiirnembste Italiens.?) In seinem Gértchen
in Ulm baut er sich nach italienischem Muster einen kleinen Grottentempel von quadratischem
Grundrifl mit einer kupfergedeckten Kuppel, dessen Herstellung und Materialbehandlung er in
der Monographie seines Hauses ausfiihrlich erklart. Die Wénde sind mit Scoglie maritimi, Meer-
felsen, oder in Mangel derselben von gebrannten Hafnerfelsen {(die also fein gepossirt und
dem Natural nach geformet seyen, daB es Mancher fiir rechte Bergfelsen ansehn thut...)
umb und umb bekleidet; aus Meerschnecken zusammengesetzte Rosetten, Nischen mit grofien
Meermuscheln eingefaBt, abwechselnd dunkelgelb und weiB, dazwischen mit Gemiis ausgestopfet.

Die Dekoration bleibt in allen Grottenrdumen im wesentlichen die gleiche. Man mochte
glauben, damit dem Wasser, dem ,,Lieblingselement des Jahrhunderts*, den passendsten Rahmen
zu geben. In der Versailler ,,Grotte der Thetis** kommen als neuer Effekt mehrere groBe Spiegel

1) Abb. bei Letarouilly. Vgl. ebendort die unterirdische Grotte in den Farnesischen Garten. Auber-
dem Tf. 221, 341. Die Grotten unter den Terrassen in St. Germain waren nur bei Fackellicht zu sehen
(Evelyn, Reisen. 1644). Ein Beispiel spiterer Zeit: das »Nymphenbad® in Dresden. Die Fiille mannigfachen
Wasserspiels ist hier besonders wesentlich, Rubens bezeichnet gelegentlich ein Nymphium als ,una con-
fluenza multorum fontium undique scaturentium‘ (Goeler v. Ravensburg, Rubens u. d. Antike, 30). —
®) Sie befand sich neben der Nordfront des Schlosses (Abb. 32: Plan v, 1674.) und verschwand nach kaum
2ij”igem Bestehen beim Anbau der Fliigel. Die Fassade und Detailaufnahmen auf Stichen Le Pautres 1672
bis 1676. Eine genaue Beschreibung der eben vollendeten Grotte in Versen gibt Lafontaine in ,,Les amours
de Psyché!* 1669. Eine Monogr. iiber die Grotte v. Félibien 1676. Bei einer Auffiihrung des Malade imaginaire

lL|1":’ﬂt-t‘. die Fassade als szenischer Hintergrund. — ) Guernieri in seinem Werk {iber Wilhelmshthe 1706. —
) Itiner, Ital. 2z0. Abb, d. Grundr, Bl Ig.
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hinzu, um den Saal grofer erscheinen zu lassen. In eine platte Nachahmung natirlicher Gesteins-
gruppen und Meerszenerien verfiel man nicht, Daviler, der flir die innere Ausstattung maritime
Ornamente, Versteinerungen und Muschelkrinze empfiehlt, fiigt obwohl er die Grotte als
eineNachahmung der Hohlen im Gebirge bezeichnet — hinzu, daB alles solle sein, ,,5ans confusion
afin que I'Architecture ne perde point sa forme nonobstant la Rocaille®,

Pallissy, dessen beriihmte keramische Kunststiicke einen auBergewdchnlich verwilderten
Geschmack bezeugen, hat im ,,Jardin délectable’ allerdings das AuBere der Kabinette aus un-
behauenen Felsstiicken gewiinscht, ,,so daB es nicht den Eindruck eines Gebdudes mache'.’)
Salomon de Caus bewegt sich in derselben Richtung, wenn er in den , Forces mouvantes® ein
kiinstliches, durchaus naturalistisch gebildetes Gebirge abbildet, das fiir die Mitte eines Gartens
geplant ist und im Inneren einige Grotten enthalten soll. Von diesen Produkten gilt dasselbe
wie von der , Fontana rustica®. Es sind Vorboten der stilistischen Auflésung der Gartenkunst
{iberhaupt. Immerhin bleiben diejenigen Fassaden, die trotz naturalistischen Details, dem Inneren
entsprechend, eine architektonische Haltung bewahren, bis zuletzt in der Uberzahl?®). Furtten-
bach entwirft, durch die erwdhnte Grotte in Genua angeregt, eine Fassade, an der ,,Sdulen,
Gesimse und alles Spacium mit Christall, Korallen, Scolia und Schnecklin alla Mosaicha ein-
gelegt werden sollen®’.?) In der Regel hat man sich drauBen — namentlich im nordlichen Klima —
auf Stein- und Stuckdekoration beschrinkt (Versailles). Hierbei spielt vor allem ein tropistein-
artiges Muster eine Rolle, mit den man Sdulen umbéndert, Schlufisteine verkleidet und ganze
Wandilichen und Nischen iiberzieht. Diese besondere Gartenrustica, die sich nicht nur an Ge-
bduden, sondern auch an Figurensockeln, Vasen usw. findet, ist charakteristisch fiir die Art,
wie man Motive aus der Natur so umbildet, daB die Erinnerung an das Vorbild unmittelbar
lebendig bleibt. Die Vorstellung, daB Derartiges in dieser Umgebung wirklich gewachsen sein
kénnte, mag mitklingen, und als habe man hier die Formlosigkeit des natlirlichen Wuchses
nach dem néimlichen Prinzip reguliert, mit dem die Schere an der Heckenwand arbeitet.

2. GARTENFASSADEN. Seitdem der Garten einen engen Bund mit der Architektur schliefit,
seine Komposition in immer strengere Gefolgschaft des Wohngebdudes tritt, zeigt auch dieses
dem Garten gegeniiber ein neues Gesicht. In seiner Gegenwart weicht die abwehrende Ver-
schlossenheit und offizielle Miene, die der Palast der AuBenwelt gegeniiber annimmt. Der
heitere und festliche Charakter des Gartens iibertriigt sich auf die ihm zugewendete Front.
Das kommt auf zweierlei Weise zum Ausdruck: 1. In einem moglichst weiten Offnen der
Fassade, 2. in einer reichen Dekoration der geschlossenen Flachen.

1. In Italien &ffnet sich der Palast wie nach dem Hof ebenso nach dem Garten oft durch
alle Stockwerke hindurch in Loggien, Der Pal. Piccolomini in Pienza, einer der friihsten Zeugen
fiir den ZusammenschluB von Garten und Haus, wendet sich mit drei offnen Hallen iibereinander
zum Garten, Ebenso der Pal. Farnese und der Pal. de Firenze in Rom.!) Ein besonders
schones Beispiel fiir die freudige Begegnung zwischen Garten und Wohngebdude der Pal.
Doria in Genua (1529): vor dem ErdgeschoB eine Sdulenhalle, die mit zwei Fliigeln in den Garten

1) Eine Aufz#hlung seiner ,emaillierten'’ Grotten bei Geymiiller a. a. 0. 194. — 2) Eine Polemik gegen
die alte Grottengestaltung bei Kriinitz, Oecon. Encyclop. XVI. 257. — #) An der Grotte im Boboli-
garten sind Archivolte, Gesims und Giebel aus Tropfstein, die Fliche dber den Kiampfern mit Muschel-
ornament und Stukkaturen iiberzogen (Gurlitt, Gesch. d. Bar, 240.) — ) Burckhardt, Gesch. d. Renaiss.
2. Aufl,, 8. 170 f.
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hineintritt. Im oberen Stockwerk eine (ehemals offne) Loggia, verbunden mit einem iiber der
Halle liegenden Altan.')

Zu der freien, heiteren Erscheinung der Gebiude tragen nicht zum wenigsten auch die Ter-
rassen bei, die zu dem ein paar Stufen tiefer liegenden ersten Parterre — anfangs von einer Baly-
strade umzogen, spéter ohne jede Begrenzung hiniiberleiten. Dall die Besitzungen vor der
Stadt, voran die italienischen Villen den Hauptanteil an der Wechselwirkung von Garten und
Haus haben, versteht sich von selbst.

Im Norden verbot das Klima eine ausgedehnte Verwendung offner, unverglaster Hallen,
Man entschédigt sich durch ein mdglichst grofies Format der Fenster. Das war nichts AuBerliches:
die neue Raumdisposition berechtigte dazu. Denn allmihlich hat der Garten auch aufs Innere
des Gebdudes seinen Einfluf ausgeiibt. Man legt in den Schléssern die Repréisentations- und Fest-
gile an die Gartenseite, den Hauptsaal in die Achse des Geb#udes, womit er in den GenuB des
Hauptgartenprospektes kommt. GroBe Bogenfenster vermitteln die Aussicht, die Briistungen
schrumpfen auf ein geringes MaB zusammen, oft reicht das Fenster bis zum FuBboden hinab;
ein niedriges Gitter schiitzt dann in den oberen Geschossen vor einem Fehltritt. Wie die Alleen
am Rande des Gartens statt des festen Abschlusses die Grillage, schlieBlich das,,Aha® verlangen,
damit der Blick frei in die Landschaft hinausgehe, so will man auch hier die Perspektive mig-
lichst unbeschrinlst,

2. Die architektonische Formierung der Gartenfront wird in ihrer Eigenart unterstiitzt durch
den ornamentalen und figiirlichen Schmuck, den man in vielen Fillen auf diese Seite des Ge-
béudes konzentriert. (Ein Gegenstiick zu der Gesinnung neuerer Zeiten, in denen man an der
StraBe all seinen Reichtum ausbreitet und sich ,,hinten* mit einem gubBeisernen Balkon begniigt.)
An der Gartenfassade der Villa Medici auf dem Pincio sind antike Reliefs bis unters Dach-
gesims gleichmiBig in die Mauer eingelassen, von Renaissancestukkaturen begleitet, Die
iibrigen Flichen der auBer durch die groBe Halle im Mittelbau wenig geoffneten Front werden
bis zum Abschlull der beiden Tiirme hinauf dureh Nischen aufgelost, das in Bogen geschlossene
Hochformat fiir Figuren, die kreisrunden Nischen fiir Biisten bestimmt. Eine derartig reiche
Dekorierung wie hier, wo man die antiken Funde unterzubringen wiinschte, kaum zum Vorteil
der architektonischen Erscheinung, findet sich an griBeren Gebduden nicht hdufig.?) Von zier-
licheren Kompositionen ist die charakteristischste die Villa Pia in den Vatikanischen Garten:
ndas Ganze berechnet auf Stukkaturen, Brunnen und bestimmte vegetabilische Umgebung"
(Burckhardt).

Es handelt sich um rein dekorativen Schmuck, der fiir den Organismus des Geb&udes ebenso
bedeutungslos ist wie die beschnittenen Zierbidume, die man in Kiibeln auf Altan und Treppe
verteilt. Gelegentlich tritt die Malerei zur Unterstiitzung oder als vollstindiger Ersatz des plasti-
schen Reliefs ein. Von den nordischen Lindern folgt zu Anfang des 17. Jahrhunderts Flandern am
lebhaftesten den italienischen Intentionen. An Rubens' Wohnhaus in Antwerpen (Abb. 87 u. 88)
deuten die mit Architekturformen und figiirlichen Friesen bemalten Mauerflichen der in Bogen-
fenstern weit gedffneten Gartenfront, die plastische Dekoration des zum Garten fithrenden Triumph-
purm[s und des Pavillons auf genuesische Herkunft. Der Charakter der Gartenarchitekturen

») AuBerdem war diese Gartenfront, nicht nur die Loggien, durch Perino del Vaga bemalt. Als erhalten

eJ'wc'-i]!.nt vom Cicerone, 1. Aufl. S, 293d. — #) Nahe verwandt die Gartenfront der Villa Borghese (um 1615).
Vel. Gurlitt, Gesch. d, Bar, S, o8 f,
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ist nah verwandt den Dekorationen wvoriiberrauschender Feste, in denen auBerhalb Italiens der
flimische Barock Meister war. Hinsichtlich des Materials hatte man bei beiden ein weites Ge-
wissen. Alles kam auf den augenblicklichen Effekt an. Der Schmuck, mit dem man die Garten-
gebiude behdngte, hat denn auch den vegetabilischen Zierrat der Parterres, aus dessen Geiste
er geboren war, in der Regel nicht lange {iberdauert. Von den erhaltnen Denkmidlern in Deutsch-
land gibt das Palais im Grofien Garten in Dresden (1690) einen guten Begriff von diesem Stil. Die
GrundriBdisposition der den Mitteltrakt flankierenden Fliigelbauten, die allseitig freie, geldste
Komposition entspricht der Lage des Palais im Zentrum des Gartens. Die plastische Um-
rahmung der Fenster, die Gliederung der Wand durch Nischen, die mit rémischen Figuren und
Biisten besetzt sind, geschieht nach demselben Prinzip wie an der Villa Medici.

In Frankreich bliiht das Ornament an den Gartenfronten niemals in dem Mafle wie in Italien.
Hier sprechen vor allem die Proportionen der Fenster, und eine zarte Detaillierung der Glie-
derungen antwortet den Linienspielen der Broderieparterres. Nur SchluBsteine und Konsolen
werden mit Masken und Emblemen aus der Gartenwelt geschmiickt. Den Ausschlag gibt eine im
Gesamtbhau begriindete Leichtigkeit der Erscheinung, durch die sich das Gebdude aufs Gliicklichste
in die Umgebung einzupassen scheint, Das gilt insbesondere von den Palais der Gesellschaft
unter dem Regenten. Zu Ludwigs XIV. Zeit herrschte auch nach dieser Seite eine Gravitit, die sich
von der fréhlichen Offenheit italienischer Villen am weitesten entfernt. Mit so eisiger Ruhe wie
das Versailler SchloB blickt allerdings kein zweites in den Garten hinein. (Dieser Eindruck wird
hier durch den Kontrast zu der freundlichen Hoffront der dlteren Zeit noch besonders gesteigert.)

Unter den deutschen Bauten des 18. Jahrhunderts reprdsentiert wohl Sanssouci bei Potsdam
am vollkommensten den Charakter eines Gartenpalais. Abgesehen von dem Format des Gebdudes
ergibt sich das aus der franzésischen Fensterbildung und dann der Versammlung von Garten-
géttern, die als Karyatiden auf der Terrassenseite das Gebilk tragen. Ein eher italienisch-barockes
als franzisisches Motiv, das der Kénig gegen den Willen seines Architekten, der flache Pilaster
gewiinscht hatte, durchsetzte.

3. LOGGIENDEKORATION. GARTENSALE. Die Bemalung der Loggien geht von dem
Gedanken aus, den Riickwéinden und der Decke eine lichte und leichte Erscheinung zu geben,
die mit den weiten Ausblicken ins Freie moglichst harmoniere. In diesen Réumen, die halb
dem Garten, halb dem Innern des Hauses angehdren, mag sich denn auch am frithesten das
illusionistische Motiv entwickelt haben, daB hinter den Figuren und Blumenguirlanden der blaue
Luftraum sich zu weiten scheint (Villa Farnesina, Villa di Papa Giulio: Decke der Loggia nach dem
groBen Hof als Rebenlaube gemalt). Hier erscheinen zum ersten Male die Grottesken, Komposi-
tionen, die vonder Renaissance den verschiitteten rémischen Kaiserpalisten entlehnt, mit ihrer von
allem Schwergewicht losgelésten Fabelwelt den heiteren Charakter der Loggia zur Geltung bringen,

Die Freude, die man am Garten als einer kiinstlerisch geklarten Formierung der Natur hat,
fiihrt dazu, im Inneren des Hauses einem Raum ein an einen Gartenbezirk erinnerndes Aussehen
zu geben: man bemalt ihn als Laube, als Boskettraum. Das stilisierte Laubwerk, das in einzelnen
Zimmern spitmittelalterlicher Schlésser die Winde iiberzieht, hat gewiB in den Gartenhecken
sein Vorbild.') Fiir die naturalistischere Ubertragung gédrtnerischer Kunst auf die Innen-

1) Solche Réume haben sich u. a. in Tirol erhalten. Vgl. auch bei Havard, Dictionnaire de I'ameublement,
,,Galerie* {iber die Galerie im Hotel St. Paul Carl's V.: sie erschien als ein ,,bosquet d’arbres chargés de fruits
et de fleurs, parmi lesquels de jeunes enfants prenaient leurs ébats'’,
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deleoration des Gebiudes, die mit der Renaissance beginnt, ist die von Leonardo entworfene
Bemalung der Sala delle Asse im Kastell zu Mailand ein frithes, vortreffliches Beispiel. )
Sachzehn starke Baumstimme wachsen an den Winden des Saales aufwirts, ihre vollen Kronep
bilden an der Decke ein dichtes Laubdach. Die Aste sind kunstvoll ineinander verschlungen
und durch Stricke auf kiinstliche Art zusammenverkniipft.

Seit dem 16. Jahrhundert findet man Gartensile nicht nur in den Schltssern, sondern auch
in den Patrizierhiusern des Nordens. Es sind in der Regel Rdume, die nur wahrend des
Sommers benutzt werden. Den weiten Bogendifnungen nach dem Garten antworten in Format
und Darstellung die in die Vertdfelung der Winde eingefiigten Malereien: Oppenords Entwiirfe
mit Blicken anf Gartenterrassen, Wasserspiele und in Boskettrdume. Dem Stil der Spitzeit
entspricht es, daB man, wie in der Spitgotilkt, Wand und Decke einheitlich mit einer Laub-
dekoration iiberzieht: Guys Appartement in SchloB Schiénbrunn; Ranken und Gitterwerk in
farbigem Stuck vor einem Himmel mit ziehenden Wolken in der Erermutage bei Bayreuth (1715),
Das Motiv des Gitterwerks, das in der Rokokodekoration eine so bedeutende Rolle spielt, hat
in der Gartentreillage seinen Ursprung.

Nach dem Untergang des architektonischen Gartens erscheinen Landschaftsidyllen und
Schiaferszenen an den Winden der Gartensidle. Um 1800 malt man ein Zimmer im SchloB auf
der Pfaueninsel bei Potsdam als Schilfhiitte aus.

Wiéhrend in kleineren Gebduden die Gartenséle als sommerliche Wohnriume gelten, hat der
UberfluB an Réumlichkeiten in groBen Schldssern bisweilen dazu gefiihrt, den Raum im Erd-
geschoB gegen den Garten, unter dem zentralen Hauptsaal, grottenmiBig auszugestalten: Die
poala terrena’’ auf SchloB WeiBenstein enthielt vier Fontdnen in Grottenverkleidung, Vexirwasser
sprangen aus dem Fullboden, Lorbeerbiume und Gartenstatuen standen an den Wanden.

Hatte in den Wohngeb&uden der Geist der Gérten eines Raumes sich beméchtigt, ihn an sich
herangezogen und nach seiner Weise dekoriert, in den Belvedere und Lusthiusern, die sich aus
den Sommerlauben allmihlich zu kleinen Dependancen des Schlosses, selbstindigen, steinernen,
oft zweistb’clcigeu Gebiuden mit einer Anzahl von Ridumen entwickeln, herrschte er vﬂ]]stﬁndig.
Was Goethe von Palladios Rotonda sagt, sie sei ,,wohnbar aber nicht wiohnlich'!, kann von den
meisten Gartengebduden gelten, nicht nur von denen, die nur das Gliick einer Nachmittags-
stunde beherbergen scllten. Da von einem ausgesprochnen Niitzlichkeitszweck keine Rede ist,
scheint es bisweilen wohl, als habe der Architelkt hier einer Laune seiner Phantasie Wirklichkeit
schenken diirfen. Diesem Charalkter der Komposition analog ist der Schmuck. Eine die Formen
der Gartenwelt naturalistisch nachbildende Dekoration treibt in den hellen, weit geoffneten
Rédumen nach freiem Gefallen ihr Spiel. In der Regel aufs Innre beschrinkt, tritt sie bei einigen
Barockbauten an die Fassade heraus: am Dresdener Zwinger kommt die im Banne des ,,Garten-
stils' stehende Architektur am vollkommensten zum Ausdruck.

II. Gartenskulpturen.

1. STATUEN, die im Altertum in der Regel fiir eine Aufstellung im Freien bestimmt waren,
fanden in den Girten eine erwiinschte architektonische Situation, Die Kopien nach griechischen

') Seidlitz, Leonardo. rgog. I, 2521f,
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Bildwerken sahen sich bei den Sammlern der romischen Kaiserzeit an der gleichen Stitte ver-
einigt wie spidter in der Renaissance. Damals bereits scheint bisweilen der Garten um der
Figuren willen dagewesen zu sein. Juvenal spricht von ,,marmornen Gérten'’.') Unter den
Girten des 16. Jahrhunderts war der mediceische Garten in Florenz wegen seiner Antiken be-
rithmt. Der Besitzer, Lorenzo Medici, lieB, ,,nach den im Garten aufgestellten Antiken und
guten Bildwerken die Kiinstler studieren'’.?) Besondere Beziehungen zur antiken Skulptur
hat die Spétschopfung der Renaissance, die Villa Albani. Der Kardinal wollte seinen nach
hunderten zdhlenden Antiken, ,,gleichsam wieder Leben schenken statt sie aus einem Grab in
ein andres zu tragen. Seit drei Jahrhunderten gehdrten antike Statuen zum Schmuck der Villen
und Gérten: Diesmal sollte ein Garten fiir die Antike geschaffen werden.'*¥)

Neben den antiken begann man seit der Renaissance auch moderne Figuren im Garten auf-
zustellen. Zu komischen Genrefiguren, rit Alberti, sobald sie nicht obszén seien, wobei er wohl
an den &ltesten Gott der Garten, Priapus, gedacht hat. Durchweg wird Wert darauf gelegt,
dal inhaltliche Beziehungen zwischen Figuren und Garten vorhanden sind. Im Castello huldigte
Tribolo in antikem Sinne den Gottern des Ortes: im oberen Garten stellt er die Berggitter
Asinaio und Falterona auf, im unteren korrespondierend die Gotter der diesen Hoéhen ent-
springenden Flisse, Mugnone und Arno: neben dem gelagerten Mugnone stehend ,,Fiesole!* mit
der Mondsichel. Fiir einen der Giardini secreti, der Heilkrduter enthielt, bestimmte er eine
Statue des Askulap. D'Argenville empfiehlt fiir die Bassins Wassergitter: Najaden, Tritonen;
fiir die Bosketts Waldgotter: Sylvane, Faune, Dryaden, Die alten Gotter bleiben das Lieblings-
thema. In ihrer Erscheinung haben sie sich allerdings unter den Hédnden der Barock-
menschen in moderne Wesen verwandelt. ,,Les dieux eux-mémes sont de leur monde** (Taine
tiber die Versailler Statuen). ,,Réuberische Entfithrungen und zértliche Heimsuchungen® be-
zeichnet Justi als die Lieblingsgruppen der Gartenskulptur des 18. Jahrhunderts.

Im Landschaftsgarten dient die Figur dazu, die sentimentale Stimmung einer Szenerie zu
illustrieren, wofern man nicht alle Statuen aus dem Garten verbannt, um die Gefiihle ganz frei
sich ergehen zu lassen. Dagegen wendet sich Beyer.!}) Er wiinscht nur, daB die Statuen am
richtigen Platz aufgestellt werden, das heiBt: Grazien bei Ruinen und Najaden bei Blumen-
beeten zu plazieren, sei Unsinn. Eine passende Gesellschaft sei Flora oder Psyche im Blumen-
garten, Liebesgruppen in schattigen Gédngen, beim murmelnden Bache Leda mit ihrem ver-
trauten Schwan usw. Die Zeit des Landschaftsgartens bevorzugt Einzelfiguren: Diderot wiinscht
sich als Gartenstatuen ,,Wesen, die die Einsamkeit lieben, an den verborgensten Orten versteckt,
weit voneinander*’. Im Gegensatz dazu hat man im formalen Garten gern eine Anzahl ven
Figuren durch die Art der Aufstellung und inhaltliche Beziehungen in gegenseitige Verbindung
gesetzt. Es gilt hier das Gleiche wie von den einzelnen Bdumen, deren Stelle die Skulpturen in
den reicheren Anlagen seit dem 16. Jahrhundert einnehmen (vgl. §. 22). Durch den Zusammen-
hang der Darstellung bilden sie ein sinnfélligeres Mittel noch als die Bdéume, um die einheitliche
Komposition des Gartenplanes zum Ausdruck zu bringen: im Labyrinth von Castello sah man
die Tugenden des Hauses Medici und die daraus fiir Florenz sich ergebenden Wohltaten, auf einem
Parterre des Hortus Palatinus die neun Musen, auf einem kreisrunden Parterrekompartiment

1) Friedlinder a. a. 0. III, 134; zit. ebendort Nachrichten {iber die Statuenfiille in rémischen Villen-

girten, — Wiistemann a., a. 0. 16. — %) Burckhardt, Gesch. d. Renaiss., S. 125. Vasari VII, 203.

9) Justi, Winkelmann II, 306. — *) Der Nationalgarten. Wien 1784.
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in Theobalds Garten in England die zwdlf rémischen Kaiser!)., Die Tageszeiten, die Elemente,
Figuren der dsopischen Fabeln versammelten sich in Versailles, eine Schar von Putten in Wiirz-
burg undWilton. Die symmetrische Korrespondelz gilt als Regel.

Eine Beurteilung der kiinstlerischen Qualitat der Gartenplastik gehort nicht in den Rahmen
dieses Buches. In einer Geschichte der Plastik diirfte sie ein eignes Kapitel beanspruchen. Denn
mit der Zeit hat sich ein besonderer Stil fiir diese Gattung herangebildet, und neben der Dutzend-
ware, die die grofle Nachfrage zeitigte, begegnet man Werken bedeutender Meister (unter den
Beispielen aus Deutschland: Pigalle in Sanssouci, Permoser in Sachsen, Aulitzek in Nymphen-
burg, ein dem Bastelli nahestehender Kiinstler in Veitshochheim usw.). Wie von der als Garten-
stil bezeichneten Richtung der ArchitekturlaBt sich auch hier behaupten, daB ohne die Bedeutung,
die die Gartenkunst damals besaB, die dekorativ-naturalistische Tendenz der Barockskulptur
sich nicht in dem MaBe entwickelt hitte. In den Gérten fand sie den giinstigsten Boden,

Material. Wo man Marmor nicht zur Verfiigung hatte, begniigt man sich mit Sandstein,
Stuck, Terrakotta, die nach D'Argenville mit weiBer Olfarbe bemalt wurde, um sich von dem
griinen Hintergrund abzuheben. Neben Bronze nennt er GuBeisen und vergoldetes Blei. Lets-
teres wurde hiufig benutzt (Berliner Lustgarten; Schlofl Gottorp in Holstein, hier auch Garten.
figuren aus Holz?)), DaB auch naturalistisch bemalte Figuren nicht fehlten, lehrt eine Reise-
notiz Schickharts®): im Salvatico der Villa Mattei sieht er lebensgroBe Tiere ,,mit ihren natiir-
lichen Farben'' stehen, sitzen und liegen, insonderheit einen Bauern mit einem ,,schwarz und
weiB geschilteten zottechten Schiferhund" neben sich. ,,Dieser Hund ist so natiirlich, daB ihn
giner von uns von weitem fiir lebendig gehalten hat.”’. Das erinnert in bedenklicher Weise an
die Zwerge und Mépse in modernen Parveniigirten. Am Ende des 18. Jahrhunderts hat man
die ,,Natiirlichkeit”* gelegentlich noch weiter getrieben: In einem koniglichen Garten bei
Warschau stiegen bei Festlichkeiten ,,schén gestaltete Minner und Frauen in Charakteranziigen”
auf die lings der Wege aufgestellten Steinsockel und blieben ,,unbeweglich in der gewdhlten
Stellung**.")

2. VASEN, d. i. kiinstlerisch gestaltete Blumentépfe und Kiibel aus Marmor und Stein,
sind seit Albertis Tagen ein allgemein iiblicher Schmuck des Gartens. Wahrend dieFiguren sich
im 17. Jahrhundert mehr in die Boskettrdume und Alleen zuriickziehen, wo sie in Laubnischen
und lings der Palisaden einen uniformen Hintergrund finden, bleiben die Vasen dem Parterre
vorbehalten, entweder als Behiltnisse fiir Blattpflanzen und Zwergbdume oder lediglich als
plastische Dekoration. Bisweilen nehmen sie bedeutende Dimensionen an. Eine prachtvolle
Ziervase, aus der die Figur einer Flora emporsteigt, von Putten umringt, von steinernen Blumen-
guirlanden umwunden, steht vor der Orangerie des bischoflichen Gartens in Fulda.

1) Hentzner, Itinerar. Germaniae, Angliae etc. Niirnb, 1612, — %) Vgl. {iber diesen nordischen Barock-
garten Rob, Schmidt, SchloB G, 1903. %) A.a.0. 8. 30f. — %) Loudon, Encyclop. 57.
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