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Personlichkeit, so setzt der Aberglaube zwei Tatsachen zu einander in Beziehung, zwischen
welchen sich nicht das geringste ursdchliche Verhiltnis nachweisen l43t.

3. Der falsche AmnalogieschluB leitet aus der Ahnlichkeit in einigen Punkten
ohne zureichenden Grund auch die in andern ab. Unsere Sympathie und Antipathie
den Menschen gegeniiber beruht nicht selten auf einem unbegriindeten Schluf3 von der
Ahnlichkeit des Korpers auf die Ahnlichkeit des Charakters, Solange die Erfahrung diesen
Analogieschluff nicht bestitigt, ist er als unberechtigt abzuweisen. Dem Analogieschluf3:
»Wie der Laie nicht iiber die Schopfungen der Kunst, so diirfe der Untertan nicht iiber die
MaBregeln der Regierung urteilen“, setzt Aristoteles den andern entgegen: ,Wie der
Koch seine Sache verstehe, wisse der Esser am besten®. Bewiesen ist mit dem einen
Argument so wenig als mit dem andern; vielmehr miiite in beiden Fillen die Berechtigung
der Vergleichung zuerst erwiesen werden. Menenius Agrippa und der Apostel Paulus
vergleichen, der eine den Staat, der andere die christliche Gemeinde mit dem Organis-
mus des menschlichen Kérpers und sie ziehen beide daraus vortreffliche Folgerungen
fiir die Aufgaben der einzelnen Stinde. Wollte man nun aber das Gleichnis weiter aus-
beuten und dem Staat wie der Gemeinde nach der Art des menschlichen Kérpers Jugend,
Manneskraft, Greisenalter und Verfall zuschreiben, so wiirde die Amualogie irrefiihren.
Denn Staat und Gemeinde erneuern sich immerfort, schaffen sich unter tiichtiger Leitung
immer wieder frische lebenskriftige Organe und ihrer Zeitdauer ist kein bestimmtes
Mal3 gesetzt wie dem menschlichen Leben.

Viertes Buch.

Zur Lehre vom Schonen.

§ 20. Die Aufgabe der Asthetik.

Asthetik (eio%qrixy) dmorijury) urspriinglich die Lehre von den Sinnesempfindungen.
Seit der Mitte des 18. Jahrhunderts®) enger begrenzt als Wissenschaft des Schénen.
Wie die Logik mit den Denkgesetzen, so soll die Asthetik mit den Gesetzen des Schonen
bekannt machen. Was ist aber das Schone?

Schon hidngt sprachlich mit dem althochdeutschen skéni ,,schauen® zusammmen und
bedeutet elwas, das sich sehen lassen kann, Der Umfang des Begriffs ist frith auch auf
das erweitert, was dem Ohr gefillt. Aber nicht alles, was dem Gesichts- und Gehorsinn

* Seit dem Erscheinen der Aesthetica von Alexander Gottlieh Baumgarten.
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zusagt, nennen wir schén. Auch die héheren Sinne dienen zunichst der Erhaltung und
Fortpflanzung der Individuen. Nach dieser Seite kommen sie fiir die Asthetik nicht in
Betracht. Die Freude des Jédgers, der seine Beute sieht oder hért, ist keine #sthetische
Empfindung. Die Asthetik fingt da an, wo der Kampf ums Dasein aufgehdrt hat. Der
gesdttigte und befriedigte Mensch verlangt, wenn ithm noch Zeit und Kraft iibrig bleibt,
nach Unterhaltung. Panem et circenses. Was uns dann Auge und Ohr Angenehmes
bieten, mogen sie auf die Phantasie oder direkt auf die Empfindung wirken, nennen wir
schén, Schon ist also, was durch die héheren Sinne erfreuend auf uns wirkt, ohne einem
materiellen Interesse zu dienen. Die Anlage zu solcher Lustempfindung liegt im Keim
in jedem Menschen. Sie kann, wie andere Anlagen auch, zur hochsten Feinheit ausge-
bildet und damit eine Quelle der reinsten Freuden werden: sie kann auch verwahrlost
und abgestumpft, ja was schlimmer ist, griindlich verdorben werden.

Schones, das durch Auge und Ohr erfrenend auf uns wirkt, bietet uns zunichst die
Natur. Daneben aber hat der Mensch sehr frith die Anlage in sich entdeckt, das Natur-
schéne nachzuahmen und womdglich in der Wirkung zu steigern. Diesem Zweck dienen
die schénen Kiinste. Die Asthetik hat also die schéne Natur und die schénen Kiinste
ins Auge zu fassen.

§ 21. Die schone Natur.

Wie wir die Kérperwelt nach dem durchgreifendsten Unterschied in die unorganische
und organische geteilt haben (§ 6 A), so hat auch die Betrachtung der schénen Natur
von der unorganischen zur organischen aufzusteigen.

A. Die Schonheit der unorganischen Natur.

Unter allen Gaben, die sie dem Auge bietet, ist das Licht die erfreulichste. Nichts
hat frither und nachhaltiger auf den Schénheitssinn gewirkt als das groBle Gestirn, das
den Tag herauffiihrt. Kann das Auge den Glanz der Sonne auch nicht ertragen, wenn
sie ihm direkt und unverschleiert entgegenstrahlt, so erkennt es doch allenthalben mit
Freuden im farbigen Abglanz ihre Spuren., Es jauchzt ihr mit der ganzen Schépfung
entgegen, wenn die ersten Strahlen in der Ddmmerung ihre Ankunft verkiindigen; es

tranert ihr nach, wenn am Abend die goldene Kugel einen letzten lichten Glanz auf

Taler und Héhen wirft. %)

Reiner und herrlicher ist nichts als ein heiterer Sonnenaufgang. Die alten Perser
erblickten darin den Thron Gottes. Aus der Hiitte trat der Arme, der Krieger aus dem
Zelt, sich vor ithm niederzuwerfen. Ihre Strahlen erteilten dem neugeborenen Kind die

*) Wenn wir oft geseh’'n den Konig reiten, Gold an ihm und Gold an allen Seiten, Edelstein auf ihn
und seine Grofien Ausgesit wie dichte Hagelschlofien: Habt ihr jemals ihn darum beneidet Und nicht
herrlicher den Blick geweidet, Wenn die Sonne sich auf Morgenfliigeln, Darnawends unzahligen Gipfel-
hiigeln, Bogenhaft emporhob? Wer enthielte Sich des Blicks dahin? Ich filhlte, fiithlte Tausendmal in
so viel Lebenstagen Mich mit ihr, der kommenden, getragen: Gott auf seinem Throne zu erkennen, IThn
den Herrn des Lebensquells zu nennen, Jenes hohen Anblicks wert zu handeln Und in seinem Lichte
fortzuwandeln. Goethe, Westtstlicher Divan, Buch des Parsen. 1.
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Feuertaufe, und das ganze Leben hindurch sah sich der Parse bei allen Handlungen
vom Urgestirn beleuchtet, :

Die Poesie aller Vélker und Zungen, nicht die der alten Perser allein, meldet von
dem gewaltigen Eindruck, den die Sonne auf den Schénheitssinn der Menschen macht.
Dem hebriischen Dichter verbot sein Gesetz, sie zu vergéttern, um so feuriger preist
er sie als den Herold Jehovahs fiir die ganze Erde. Die Morgensonne vergleicht er dem
Brautigam, der am Hochzeitstag mit leuchtenden Blicken im Festschmuck der Braut
entgegeneilt, die Abendsonne dem sieggekrénten Helden, der nach vollbrachter Tat zu
seinem Zelt herabsteigt, dort zu iibernachten.*) Nur wenn Gott selbst im Gewitter auf
seinem Kriegswagen daherfihrt, wenn das Meer vor ihm aufrauscht und die Berge
erbeben, da bleibt die Sonne still in ihrem Zelt vor dem Licht der blitzenden Pfeile,
vor dem funkelnden Glanz des Speers.**)

Der Grieche personifiziert den Sonnengott in der Lichtgestalt Apollos, dessen Jiing-
lingsschonheit ein ewiger Friihling umkleidet. Eine dhnliche Erscheinung in der deutschen
Mythologie ist Balder. In der deutschen Lyrik kehrt die Freude iiber das Morgenlicht,
das alle finstern Nachtgespenster verscheucht, immer wieder. Kurz, es ist keine Sprache
noch Rede, da man nicht ihre — der Sonne — Stimme hére.

Mond und Sterne erwecken mehr gemischte als freudige Empfindungen. Sie lassen
die Farben, die zumeist das Leben ankiindigen, zu sehr verschwimmen und die weniger
klar umgrenzten Formen erwecken triumerische Gefiihle, Gedanken an die Nacht, da
niemand wirken kann, an eine Schattenwelt, die mehr der Vergangenheit und der Zukunft
als der Gegenwart angehdrt. Solche Empfindungen mogen fiir Menschen, die ,des
Treibens miide* sind, des aufregenden Wechsels von Schmerz und Lust, ihren grofien
Reiz haben (vergl. Goethes Lied an den Mond, die Betrachtungen von Werthers Lotte
beim Spaziergang im Mondlicht, Klopstocks Ode ,,Die Sommernacht* u. s. w.), aber sie
entspringen mehr der griibelnden Phantasie als der unmittelbaren Wirkung der Natur.
Die realistisch moderne Welt sieht darin krankhafte sentimentale Anwandlungen. Nur
wenige konnen noch mit Kant sagen, daB sie der gestirnte Himmel iiber uns mit stets
neuer Bewunderung erfiille. Seit die Nichte durch das elektrische Licht taghell erleuchtet
werden, wird der Stddter immer seltener durch eine sternenklare Nacht von dem heiligen
Schauer des Erhabenen erfiillt.

Sonne, Mond und Sterne stehen uns nicht so nahe als das Wasser. Soweit das-
selbe zur Erhaltung des Organismus dient, kommt es fiir die Asthetik nicht in Betracht.
Aber wenn das Licht sein neckisches Spiel mit den bewegten Wogen treibt, wenn sich
das Rauschen mit der Bewegung verbindet und das Ohr ebenso umgaukelt wie das
Spiel der Wellen das Auge, erhdlt das Wasser den Schein des Lebens und wirkt erfreu-
lich auf die héheren Sinne, ohne einem materiellen Interesse zu dienen, (Vergl. Goethes
Lied an den Mond: Rausche, FluB, das Tal entlang u. s. w. und in der Ballade ,Der
Fischer*: Labt sich die liebe Sonne nicht u. s. w.) Unbewegt, schwach beleuchtet, in
toter Umgebung stimmt dagegen das Wasser tritbe, ja unheimlich. Ein diisterfarbiger
See, von Moorgrund eingefalt, ist an finstern Tagen oder bei tritbem Mondlicht geradezu
beangstigend und gibt der Phantasie nur Anregung zu unheimlichen Schauergeschichten.

*) Psalm 19. **) Habakuk 3,
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Aber der murmelnde Bach zwischen den Wiesenblumen, der majestitische Strom, der
sich durch Felsen und Walder Bahn gebrochen, der Wasserfall wie der Springbrunnen,
der blaue Bergsee wie dus grenzenlose Meer wirken durch Auge und Ohr anregend und
erfreulich auf den empfinglichen Menschen. Wohltitige und anmutige Geister scheinen
um solche Stitten zu schweben. Die dem Schaum entstiegene Aphrodite ist in ihrer
Art nicht minder schén als der Lichtgott Apollo.

Fehlt aber der unorganischen Natur mit dem Licht und dem Wasser das Lebende,
so findet der Schonheitssinn in ihr keine Befriedigung. Zwischen nackten Felsen oder
am Rande eines ausgebrannten Kraters zu wandeln, ist nur fiir den gelehrten Forscher
ein Vergniigen. Mephistopheles erkldrt das griBlich gdhnende Gestein fiir den urspriing-
lichen Hollengrund, der durch vulkanische Ausbriiche aus der Tiefe emporgeschleudert
sei. Und wie die unférmigen Steinmassen, so werden auch der schwarze Moorgrund
und die 6de Wiiste von der Volksphantasie dem Teufel als Wohuplitze angewiesen,
Was die Wiiste betrifft, so stimmt die Bibel mit dem Volksglauben iiberein; sie erscheint
von Asasel (3. Mos. 16, 8. 10) und Asmodi (Tobias 8, 3.) ab bis auf die von Christus
ausgetriebenen Didmonen (Matthdus 12, 43) als der Herrschersitz hollischer Machte.

B. Die Schinheit der organischen Natur.

. Schonheit der Pflanzenwelt.

Die Pflanzenwelt steht uns ndher als die unorganische Natur, weil sie das vegetative
Leben mit uns teilt (§ 6 B). Ein Teil der PAanzen wichst wie der Mensch dem Himmel
entgegen; das Gesetz der Schwere scheint durch eine héhere Kraft iiberwunden. Je
mehr sich das auf den ersten Blick unserem Auge darstellt, um so angenehmer ist die
Wirkung., Daher erfrenen uns Blumen mehr als Kriuter und Moose, Biume mehr als
Gestrauch. Die schlanke Palme am Altar zu Delos bot dem erfahrenen QOdysseus den
anmutigsten Vergleich mit der schénen Tochter des Alkinoos und Xerxes war von einer
Platane, die er auf dem Wege nach Sardes traf, so entziickt, daB er ihr einen goldenen
Sehmuck widmete und einen Soldaten zum Wichter gab. Wo ,der Pappeln stolze Ge-
schlechter In geordnetem Pomp vornehm und prichtig® daherziehen, erwarten wir einen

Furstensitz, ,dieses Dienergefolg’ meldet den Herrscher uns an‘. Dagegen macht ein schief

gewachsener oder am Boden liegender Baum einen peinlichen Eindruck und die Trauer-
weide trigt ihren Namen mit Recht von den tief zur Erde herabhingenden Zweigen.

Neben dem himmelanstrebenden Wuchs erfreut uns nicht minder das schéne
Gefiige des kriftigen Stammes mit den knorrigen Asten und Zweigen, die in ihrer
Eigenart zusammen ein prichtiges Laubdach bilden, wenn sich der Baum am gliicklichen
Standort ungehindert entwickelt. Die Eiche war den Griechen und Rémern nicht minder
wert als unseren Vorfahren und jeder wei, welche Bedeutung die Linde im Leben und
in der Poesie des deutschen Volks gewonnen hat.

Einen weiteren Reiz gewinnt die Pflanzenwelt durch das wechselnde Bild, das
sie im Verlauf des Jahres darbietet. Immer aufs neue erfreuen wir uns an dem zarten
knospenden Griin der Kirschen- und Apfelbiume im Frithling, im Sommer an den
blumigen Bliiten und im Herbst, wenn die Blitter verwelken, an der farbigen Frucht,
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die iibrigens fiir die Asthetik nur insofern in Betracht kommt als sie aufs Auge wirkt.
»Die Biume wiren die gliicklichsten Geschépfe®, meint J. P. Hebel, ,wenn sie wiiliten,
wie frei und lustig sie wohnen; wie schén sie sind im Frithling und in ihrem Christ-
kindleinsstaat im Sommer, wenn alles stehen bleibt und sie betrachtet und Gott dankt,
oder wenn der Wanderer ausruht in ihrem Schatten und ein Pfeiflein Tabak genieft
oder ein Stiicklein Kés, und wie sie gleich dem Kaiser Wohltaten austeilen kénnen
und jung und alt froh machen umsonst®,

2, Die Schonheit der Tiere.

Die Pflanzenwelt wirkt uin so wohltitiger auf den dsthetischen Sinn, je deutlicher
sie, sei es im schlanken Wuchs, sei es in der Ausbreitung der Zweige, sel es in Blatt,
Blitte und Frucht, ihr organisches Leben zu erkennen giebt. Beim Tier tritt nun zu der
im Zellenleben verkérperten Vegetation die durch die Nerven vermittelte Empfindung
(§6 B und C). Es steht um so hoher, je mehr es fiir die einzelnen Arten der Empfindung
gesonderte Organe hat und je freier es in seinen Bewegungen den Reizen der Empfindung
folgen kann. So bietet es uns auch in seiner Erscheinung einen um so erireulicheren
Anblick, je deutlicher sich die Korperteile, die dem vegetativen Leben dienen, vom Kopf
als dem Haupttriger der Sinneswerkzeuge und den Bewegungsorganen als den Voll-
streckern der durch die Sinne geweckten Triebe abheben.

So kommen die Weichtiere, deren Nervensubstanz iiber die Oberfliche des ganzen
Kérpers verteilt ist, fiir die Asthetik kaum in Betracht, oder doch nur durch Eigen-
schaften, die sie mit den Pflanzen teilen, Schénheit der Farben, Linien u. s. w. Mehr
interessieren uns schon die Insekten, bei denen Kopf und Fiie oder auch Fliigel mehr
oder weniger deutlich vom Rumpf geschieden sind. Unter den Wirbeltieren lassen uns
die Fische kiihl bis aus Herz hinan, weil Kopf, Brust, Bauch und Schwanz gar zu sehr
ineinander geschoben sind. Bei den Amphibien und Reptilien stofit uns ab, daB Kopf,
Brust und Schwanz fast ganz in der Horizontallinie liegen. Doch hat die Schlange mit
ihrem lebhaften klugen Blick, ihrer E:",mlhl'fin},_;'li(‘hkcﬂ fiir Musik, ihrer g]éin:-!r:_-ndcn Haut
und den Giftzihnen neben zahlreichen Feinden auch manche Verehrer gefunden und ist
der bildenden Kunst nicht fremd geblieben.

Weit hoher steht fiir die dsthetische Betrachtung das Reich der Voégel. Nicht nur,
dafl manche an Reinheit und Farbenreichtum des Gefieders den schénsten Pflanzenbliiten
gleichkommen, dall andere an Schirfe der Sinne und Schuelligkeit der Bewegung alle
anderen Tiere iibertreffen, dal in ihrer Korperbildung Kopf, Hals, Leib und Bewegungs-
organe deutlich geschieden sind, ihmnen ist auch das Reich der Tone, des melodischen
Klanges, erschlossen, wihrend den Fischen Hekate fiir immer den Mund geschlossen hat
und die Amphibien es nur zu militonendem Zischen oder Quaken bringen. Welch' ein
neues hoéheres Leben beginnt in Wald und Wiese, wenn der Kukuk und die Amsel riifen,
die Lerche iiber uns im blauen Raum ihr schmetternd Lied erschallen 1Bt und die
Nachtigall ihre jauchzenden oder klagenden Weisen anstimmt!

Niher indessen als die Segler der Liifte stehen uns die Sdugetiere, mogen wir auf
den Bau ihres Kérpers oder auf ihre Lebensweise achten. Vielleicht ebendeshalb legen
wir bei ihrer dsthetischen Betrachtung besonders gern den Malistab unseres eigenen
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Korpers an und lassen beiseite, was sich von diesem allzuweit entfernt. Die Wale und
Elephanten regen unseren Schénheitssinn ebensowenig an als die Ratten und Miuse.
Um so mehr aber die Tiere, die der Mensch seit langer Zeit gezihmt und in seinen
Dienst gezogen. Wie viele Dichter und Maler haben sich nicht mit bestem Erfolg bemiiht,
das Behagen wiederzugeben, mit dem uns der Anblick weidender Rinder oder Schafe
erfilllt! Vom Hirten ist der Hund unabtrennbar, doch verdankt dieser seine hervor-
ragende Stellung unter unseren Haustieren weniger seiner kérperlichen Schonheit als
seinen Gemiitseigenschaften. Als das schénste unter den Haustieren gilt das Pferd in
seiner harmonischen Vereinigung von Kraft und Gewandtheit. Seit den Tagen Hiobs
und Homers haben die Dichter sein Lob gesungen und Bildhauer und Maler mit ihnen
gewetteifert, seine Schénheit in idealen Nachbildungen festzuhalten. Das erhshte Selbst-
gefiihl des Reiters trigt gewil nicht wenig zu dieser Wertschitzung bei. , Niemals®,
sagt Goethe, ,fithlt sich der Mensch kérperlich freier, erhabener, begiinstigter als zu
Pferde, wo er, ein verstindiger Reiter, die michtigen Glieder eines so herrlichen Tieres,
eben als wiren es die eigenen, seinem Willen unterwirft und so iiber die Erde hin als
hoheres Wesen zu wallen vermag“. Es ist beildufig recht charakteristisch fiir unsere
Zeit, daB mehr und mehr das Reitpferd durch das Fahrrad und das Viergespann durch
das Automobil verdringt wird,

Lowen, Tiger, Panther, Leoparden u. s. w. wiirden durch die anmutigen Wellen-
linten ihrer Korperformen, durch die glinzende Hautfarbe, das Feuer des Auges, die
Kraft und Gewandtheit der Bewegung auf den dsthetischen Sinn vielleicht noch erfreuender
als das Pferd wirken, wenn sich nicht im Wesen dieser katzenartigen Raubtiere Falsch-
heit und Mordlust zugleich ausdriickte und der Bewunderung Schrecken beimischte, Zu
diesen unzihmbaren Raubtieren stehen die in unseren Gebirgen und Wildern frei lebenden
Wiederkduer, Hirsch, Reh, Gemse u. s. w. in schénem Gegensatz. Sie sind ebensoweit von
der Wildheit der Raubtiere entfernt als von der teilweise allzu massigen und schwerfilligen
Erscheinung der wiederkduenden Haustiere und bilden eine Hauptzierde unserer Waldungen.

In der dulleren Erscheinung steht der Affe dem Menschen am niéichsten. Er kann
aufrecht gehen, seine Vorderfiile, meist zum Klettern verwendet, nihern sich unseren
Hinden, der runde Kopf zeigt an der Vorderseite ziemlich ausgeprigte Gesichtsziige,
manchen Gattungen fehlt auch der Schwanz. Aber der Affe hat den aufrechten Gang
nicht ausgebildet, ist wadenlos, knieschwach, schmalhiiftig und im Riickgrat gekriimmt.
Das Gesicht mit der diirftig gewdlbten Stirn, den stark hervortretenden Frefiwerkzeugen,
dem bald listernen, bald boshaften Ausdruck der Augen erinnert zumeist an die niedrigen
Eigenschaften des Menschen., Er teilt mit uns die Liebe zu den Jungen und den Nach-
ahmungstrieb, aber es fehlt ihm dabei das Verstindnis des Zweckes. Indem er an der
Schwelle der Menschheit steht, oline sie iiberschreiten zu kénnen, und uns iiberwiegend
die tierische Seite unseres Wesens vor Augen stellt, macht er auf feinfiihlende Beobachter
mehr einen abstollenden als anziehenden Eindruck. Ottilie in den Wahlverwandtschaften
begreift nicht, wie man's iiber das Herz bringen kbnne, die garstigen Affen so sorgfiltig
abzubilden; man erniedrige sich schon, wenn man sie nur als Tiere betrachte. Faust
findet sie beim Besuch der Hexenkiiche so abgeschmackt, wie er nur je etwas gesehen
habe. Um so sympathischer aber sind sie dem Teufel mit ihrer schamlosen Liisternheit;
auch zur Nachaffung religidser Zeremonien kann er sie vortrefflich gebrauchen.
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§ 22. Die schonen Kiinste im allgemeinen.

A, Natur und Kunst.

Wohin man immer den Aufenthaltsort der ersten Menschen verlegen mag, jedenfalls
bot er ihnen die Moglichkeit der Erhaltung und Fortpflanzung. Die Bibel berichtet in
Ubereinstimmung mit der Tradition der meisten vorderasiatischen Vélker, daf3 ihnen ein
baumreicher wohlbewisserter Garten am Fuf eines Berges angewiesen worden sei. Wie
in der Erinnerung an das verlorene Paradies wurde es den Persern zur religitsen Pflicht
gemacht, Baume schén geordnet in Reihen anzupflanzen und reine Kanile sanften Falles
zwischen ihnen hindurchzuleiten, damit die Sonne gern hineinscheine. Der Spartaner
Lysander war erstaunt, in den Girten des jiingeren Kyros zu Sardes eine so grofie
Regelmifliigkeit und kunstvolle Anordnung zu finden. Die mérchenhaften hingenden
Garten der Semiramis in Babel waren wohl auch nichts anderes als kiinstliche Terrassen
mit Baumgruppen, durch die Nebukadnezar seiner Gattin einen Ersatz fiir die Berge
ihrer medischen Heimat bieten wolite.

Am Gartenbau 1dBt sich das Verhiltnis der Kunst zur Natur dentlich erkennen.
Wenn der Mensch den Reiz und die Wohltat der schénen Natur lange Zeit empfunden
hat und dann entbehren muB, was liegt ihm niher, als Ersatz dafiir zu suchen! Er ahmt
die Natur nach, indem er Blumen und Biume anpflanzt, Quellen der Erde entlockt und
Biche nach seinem Wohlgefallen lenkt. Nachahmen ist an sich schon ein Vergniigen,
wie die Anwendung jeder Kraft, die Ausiibung jedes Talents. Sie wird um so lohnender,
je reichere Friichte sie bringt. Die Natur ist die Lehrerin und der Mensch pfuscht ihr
zunachst nur ins Handwerk, indem er mechanisch nachahmt, was er ihr absieht.

Aber er bleibt dabei nicht stehen. Er lauscht der Natur ihre Geheimnisse ab: er
merkt, worauf sie es mit diesem Baum, dieser Blume eigentlich abgesehen hatte und an
welchen duBeren Hindernissen ihre Absicht scheiterte. Er stellt Biume zu Gruppen
zusammen, die er bis dahin nie in dieser Weise vereinigt gesehen und erzielt damit eine
groBBe Wirkung. Er findet, daB ein kleiner Wasserfall unter dem Laubdach der Biume
die Phantasie mehr anregt als der stille Bach im Wiesengrund. Es gelingt ihm, Blumen
zu ziichten, die alle Wald- und Feldblumen weit iibertreffen. Er stellt die moosbe-
wachsenen Steine zu Felsgebilden zusammen, die den Betrachter ans Hochgebirge erinnern.
Geht er dabei iiber die Natur hinaus, so folgt er doch nur den Winken, die er von ihr
empfangen. Er spiirt etwas von ihrer schépferischen Kraft in sich und darum versteht
er sie auf halbem Wort, in ihren geheimen Andeutungen.

So verfiahrt das Genie; so entsteht die ideale Kunst. Der Kleinmeister aber will
der Natur die Regeln seines Kopfes aufzwingen, auch solche, die ihrem Wesen fremd
sind, denen sie widerstrebt. Da ist der Gartenkunst nichts gut, wie es aus den Hinden
der Natur kommt; es muB sichtbar den Stempel der Menschenhand tragen. Die Schonheit
weicht der mathematischen RegelmiBigkeit. Der Boden des Gartens mufl eine wagrechte
Ebene sein, Biche diitfen nur in gerader Linie laufen, Teiche miissen kreisrund und von
gehauenen Steinen eingefafit sein. Die Baume zeigen stereometrische Figuren, Kugeln,
Kegel, Pyramiden oder gar Tiergestalten. Die Hecken, die den Garten umgeben, sollen
Festungsmauern mit Tirmen und Zinnen gleichen.
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Eine Ubertreibung zieht in der Regel die andere nach sich. Der franzosischen
Gartenkunst, die Lenétre um die Mitte des 17. Jahrhunderts begriindete, folgte die eng-
lische, die sich den tropischen Urwald zum Vorbild nahm. Wenn man das Ideal darin
setzt, alles wild wachsen zu lassen, so ist's auch mit der Gartenkunst zu Ende. Die ideale
Kunst liegt immer zwischen den Extremen.

B. Das Schine und das Erhabene.

Die Geschichte des schomen Gartenbaus zeigt, daB der Geschmack in Bezug auf
das Naturschéne wechselt; nicht tmmer legt man auf dieselbe Erscheinung denselben
Wert, bald hat die Natur, bald die Kunst des nachbildenden Menschen das Ubergewicht.
Fiir den Betrachter aber kommt es nur darauf an, dall der Anblick ihn erfreut und iiber
den Kampf wms Dasein mit seiner Begierde, Furcht und Not weit hinaushebt. Das wird
dann am leichtesten erreicht, wenn das, was er erblickt und hért, auch selbst auf fried-
lichen Genuld des Daseins hindeutet, Blumen, Bdume, die Sonne, die sich im Wasser
spiegelt, weidende Schafe, Gesang des Hirten, der das Echo weckt u. s. w.

Zeigt uns nun aber die Natur gigantische, himmelanstrebende, nackte Felsmassen,
unabsehbare Schnee- und Eisflichen, in der Ferne das vom Sturm gepeitschte, aufge-
withlte und heulende Meer, also Zustdnde oder Vorgénge, die dem menschlichen Dasein
feindlich gegeniiberstehen oder es doch in seiner ganzen Ohumacht und Kleinheit zeigen,
kann auch ein solcher Eindruck unser dsthetisches Wohlgefallen erwecken? Griechen
und Romer verneinen diese Frage. Livius spricht nur von der ScheuBlichkeit der Alpen
und Cidsar hatte bei seinen zahlreichen Alpeniibergingen durchaus kein Auge fiir die
Schonheit des Hochgebirgs; er zog es vor, sich unterwegs in vergleichende Studien der
griechischen und rémischen Grammatik zu versenken. Die unwirtliche Ode dieser Eis-
und Schneewiisten, diese schwindelerregenden Saumpfade an grauenvollen Abgriinden
und himmelhohen Felswinden, die Furchtbarkeit der abstiirzenden Lawinen etfilllten die
Alten mit demselben Grausen wie die Eiswiisten des Nordpols unsere Seefahrer. Nicht
viel anders dachten unsere Vorfahren und die iibrigen europidischen Kulturvélker von
der Alpenwelt. Erst seit der Mitte des 18. Jahrhunderts verwandelte sich allmahlich die
Furcht in Liebe. Hallers Lehrgedicht, Rousseaus Neue Heloise, Saussures Wanderungen,
Goethes Schweizerreisen, Schillers Tell bahnten den Weg zum asthetischen Geniefien
der Alpenwelt und heutzutage sind Alpenwanderungen, selbst mit absichtlichem Aufsuchen
der Gefahr, der beliebteste Sport der vornehmen Welt und des gebildeten Biirgertums.

Worin besteht nun fiir uns der Reiz des Hochgebirgs? Sie suchten in der Natur
vor allem das Schéne, wir das Erhabene. Erhaben nennen wir eine Naturerscheinung,
bei der wir uns zuerst iiber den feindselicen, Vernichtung drohenden Eindruck einer
uns weit iiberlegenen Macht erheben miissen, um dann gleichwohl zur Bewunderung des
Schénen darin zu gelangen. Indem der Mensch sich auf der einen Seite als ein ver-
schwindendes Nichts gegeniiber ungeheuren Michten fithlt und doch zugleich die Kraft
inne wird, sich iiber alle diese Schrecknisse wegzusetzen, um sich dem reinen Genuf
der Anschauung, des Erkennens hinzugeben, erhebt er sich {iber sein Ich; er hat das
Gefithl des Erhabenen. Er hat's noch in erhdhtem Grade, wenn er die iiberlegene
Naturgewalt nicht nur aus der Ferne hort und sieht, sondern ihre Macht direkt empfindet.
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Schillers Glockengieflier bemiiht sich umsonst. des furchtbaren Feuers Herr zu werden, das
die Arbeit seines ganzen Lebens in wenigen Stunden vernichtet. Hoffnungslos Weicht der
Mensch der Gotterstirke. MiiBig sieht er seine Werke Und bewu ndernd untergehn.

C. Die schonen Kiinste.

Kunst (von kénnen) bedeutet die Befihigung zu einer Leistung. Wird die Kunst
lediglich auf die Herstellung des Niitzlichen gerichtet, so liegt sie nicht im Gebiet der
Asthetik. Die Kunst des Gartenbaus z. B., insofern sie auf die Erzielung von Nahrungs-
mitteln ausgeht, kommt fiir uns nicht in Betracht. Nur insofern sie den idsthetischen
Sinn befriedigt, kann sie den schénen Kiinsten beigezihlt werden, nimmt aber unter
diesen, weil die Natur doch das Meiste dabei thut, nur eine Ubergangsstelle ein. Das
Reich der schénen Kiinste beginnt da, wo die Sorge um die Erhaltung des Lebens zuriick-
getreten ist, wo der Mensch, aus dem Dienst der Not entlassen, seine Freiheit genieBen
will. Wenn es ihm durch die niitzlichen Kiinste gelungen ist, sich die Naturkrifte
dienstbar zu machen, wenn er durch gemeinschaftliche Arbeit, durch Gewerbfleify und
Handel, durch eine Staatsverfassung, die fiir die Sicherheit der Petson und des Eigentums
Biirgschaft leistet, in den Stand gesetzt ist, iiber einen groBen Teil seiner Zeit und
Kraft frei zu verfiigen,

»Da gebieret das Gliick dem Talent die gottlichen Kinder,
Von der Freiheit gesiugt, wachsen die Kinste der Lust®,

Der Wohlstand ist die Mutter, das Talent der Vater. die Freiheit die Amme der
Kinste, die nicht dem Bediirfuis, dem Nutzen, sondern der Freude dienen wollemn.

Die schénen Kiinste finden ihren Weg zum menschlichen Geist (vergl. § 20) durch
die hoheren Sinne, das Auge und das Ohr. Durchs Auge erfreuend zu wirken machen
sich die Architektur, die Skulptur und die Malerei zur Aufeabe. Durchs Ohr nehmen
ithren Weg zur Phantasie und zum Herzen die Musik und die Poesie. Die Mimik (Schau-
spielkunst) wendet sich an beide Sinne. Die Tanzkunst (Orchestik) itbertrigt die Rhythmik
der Musik, die durchs Ohr wirkt, auf die Bewegungen des Kérpers, die sich dem
Auge darstellen.

Da Architektur, Skulptur und Malerei das Material, dessen sie sich bedienen. um-
bilden, um die dsthetische Wirkung zu erzielen, nennt man sie auch bildende Kiinste.
Die Kiinste, die sich ans Ohr wenden, benutzen das sinnliche Material (Holz, Metall,
Saite, Sprachwerkzeuge, menschliche Koérper) zu voriibergehender Wirkung und werden
deshalb transitorische genannt. Worauf unser Wohlgefallen an den schénen Kiinsten
beruht, das lift sich nicht in einer fiir alle gleich zutreffenden Definition zusammenfassen.

sondern muf} im einzelnen dargelegt werden.

§ 23. Die Architektur.

Die Baukunst gehdrt nach ihrem Ursprung zu den niitzlichen Kiinsten und dient
auch heute noch iiberwiegend niitzlichen Zwecken, Insofern sie nun lediglich darauf
ausgeht, Menschen und Tieren einen sicheren und ihren Bediirfnissen angeniessenen
Aufenthaltsort zu verschaffen, hat sie fiir die Asthetik keine Bedeutung. Erst wenn der

!
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Architekt das Auge durch die Schénheit eines Baus erfreuen will, sei es daB} er ein Werk
zu rein dsthetischen Zwecken auffithrt, sei es, daB er die dsthetische Architektur mit dem
Nutzbau geschickt zu vereinigen weils, gehdrt seine Titigkeit zu den schénen Kiinsten.

Wodurch aber wirkt die Baukunst erfreulich? Ihr Hauptmaterial ist der Stein, die
starre Masse, die lediglich dem (Gesetz der Schwere folgt und, wie wir gesehen haben
(§ 21 A), zu den reizlosesten unorganischen Kérpern gehort. Die zu einem Bau gehbrigen
Steine bilden zusammen nur einen unschénen Haufen. Nun aber benutzt der Architekt
die Starrheit, die Kohision des Steines, im Gegensatz zu seiner Schwere, um an ihm das
Verhdltnis von Stiitze und Last vors Auge zu bringen. Je deutlicher ins Auge fillt, daB
ein Teil als Stiitze, ein anderer als Last dient, um so erfreulicher ist die Wirkung. Eine
Mauer, in der die meisten Steine Stiitze und Last zugleich sind, macht keinen fsthetischen
Eindruck; sie fingt erst an erfrenend zu wirken, wenn die Vorderfliche geglittet ist
und daher den einheitlichen Charakter der Stiitze triigt, die obere Steinlage aber, die
nichts mehr zu tragen hat, sich dadurch, daB sie die Wand iiberragt, augenscheinlich als
Last zu erkenunen gibt.

Am reinsten tritt uns das Verhiltnis von Stiitze und Last, auf welchem die Wirkung
der Architektur beruht, in Sdule und Gebilk entgegen, wihrend geschlossene Winde
der Kunstentwicklung am wenigsten Raum bieten. Die kreisrunde Siule iibertrifft als
Stiitze den viereckigen Pfeiler, weil sich die Last auf die kreisrunde Fliche gleichmifig
verteilt, wihrend der Pfeiler an den Ecken weniger tragfihig ist als in der Mitte. Die
gewundene Sidule wirkt auf das natiirliche Formgefiihl direkt unangenehm, weil durch
die fortlaufenden Einbiegungen offenbar die Kraft der Stiitze vermindert wird. Da die

Tragfihigkeit der Siule auf ihrer Dicke beruht — natiirlich ist nur von Steinbauten die
Rede! — so mull diese im richtigen Verhdltnis zu der Last stehen, die sie zu tragen

hat. Der Anblick muB uns die Uberzeugung geben, daB} die Sdule nur trigt, was sie
mit Leichtigkeit tragen kann. Sie datf aber auch nicht viel weniger tragen, denn eine
starke Stiitze ohne ausreichende Last wirkt auf den Betrachter ebenso unerfreulich als
schwere Last ohne ausreichende Stiitze. Der Sdulensaal im Reichspalast zu Luxor verliert
dadurch bedeutend an Wirkung, daB hier sehr viel mehr Siulen stehen, als die Decke
erfordert. Da der obere Teil der Sdule weniger zu tragen hat als der untere, so erscheint
es angemessen, dafl sich der Schaft vom ersten Drittel ab nach oben verdiinnt.

An Sdule und Gebilk hat sich die kiinstlerische Titigkeit der Griechen auf dem
Gebiet der Architektur vorzugsweise entfaltet. An ihnen unterscheidet man die drei
Baustile, die man nach den Stimmen und Stddten, in welchen sie ihre Bliite erreichten,
den dorischen, jonischen und korinthischen nennt.

Die dorische Sdule ruht ohmne besondere Basis auf dem Boden, ihre Héhe betrigt
in den schonsten Gebduden etwa 52 untere Durchmesser, die Verjiingung /s, der Abstand
zwischen den einzelnen Sidulen 1'/¢+—11/2. Dicke, Hohe, Zwischenrdume, alles steht in
genauem Verhaltnis zur gegebenen Last. Da diese sich gleichmiBig verteilt, miissen
auch die Sdulen gleichweit auseinander stehen und nicht etwa in Gruppen zusammen
geordnet sein, wie wir's bei uns nicht selten finden. Wenn in einigen dorischen Tempeln
die Ecksidule etwas mehr an die ndchste herangeriickt ist, so hat’s seinen Grund darin,
daB sich durch das Zusammentreffen des Gebdlks an der Ecke die Last vermehrt.
Der Saulenkopf, das Kapitdl, wird zundchst durch einige ringférmige Einschnitte, den
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Sdulenhals, angedeutet, dann folgt ein kreisrunder, den Schaft iiberragender Waulst,
Echinus, und eine viereckige Deckplatte, Abakus, nicht nur um die tragende Fliche zu
vergrolern, sondern auch um vor Augen zu stellen, dal die Sdule nicht wie ein Zapfen
im Gebdlk steckt, sondern es zu tragen bestimmt ist.

Dem Gebdlk, der Last, ist die horizontale Linie ebenso angemessen, wie der Stiitze
die vertikale. Es beginnt mit dem Architrav, scheinbar einem einzigen Steinbalken, der
auf den Sdulen ruht und die Grundlage des Daches bildet. Was dann folgt, der Fries
mit den Triglyphen und Metopen, das Kranzgesims, die Traufrinne und das Giebelfeld,
legt alles seinen Zweck auf die einfachste und natiirlichste Weise dar. Die Triglyphen
z. B. erscheinen als die Képfe der Deckbalken, die von den Sdulen getragen werden
und nun ihrerseits die Decke tragen; das wird durch die Rinnen angedeutet, die den
Kanneluren der Sdule entsprechen. Durch die leeren Réume zwischen ihnen wurde
anfangs dem Licht der Zugang in den Tempel gedffnet; als aber spater in den Hypathral-
tempeln das Dach gedffnet wurde, um das Gotterbild darunter im vollen Glanz der Sonne
zul zeigen, wurden die Metopen mit Marmorplatten ausgefiillt, deren Reliefbilder das Auge
erfreuten. Kurz, hier steht alles aun seinem Platz, jeder Teil gehort zum Bestande des
Ganzen und kann nicht entfernt werden, ohne eine empfindliche Liicke zu hinterlassen.
Dafl man dem Giebeldach den Vorzug vor dem flachen gab, geschah einmal, weil man
auf andere Weise grofie Flichen nicht zu bedecken wulite, und dann wohl auch, um dem
Regen und Schnee Abflull zu gewahren.

Wo es sich darum handelte, gewaltige Bauten herzustellen, wihlte man den dorischen
Stil, dessen Sdulen durch gréfere Dicke und niheres Zusammenstehen auf schwere Lasten
berechnet waren. Die jonische Sdule ist zierlicher, schlanker, reicher als die dorische.
Sie erhebt sich auf einem mehrfach gegliederten Full zn einer Héhe von 8—9 unteren
Durchmessern, der Hals wird durch Verzierungen in der Art einer Perlenschnur ange-
deutet, der Echinus zeigt reicheren Schmuck; besonders bemerkenswert ist aber das
Polster iiber dem Echinus, das an die Stelle der viereckigen Deckplatte der dorischen
Siule tritt; von vorn gesehen, macht dieses Volutenband mit den spiralférmigen Windungen,
die sich an beiden Seiten herabsenken, den Eindruck eines eleganten Polsterkissens, das
die Last bedeutend verteilt und die Tragkraft erhéht. Auch das Gebidlk ist reicher
gegliedert und schéner umrahmt als im dorischen Stil.

Das Kapitil der korinthischen Sidule ist im Anschlull an dgyptische Vorbilder als
Blumenkelch gedacht und von einem Blatterkranz umschlossen. Zu teicher Anwendung
kam es zur Zeit Alexanders des Groflen und bei den Romern. Da heben sich aus einem
einfachen oder doppelten Kranz von Akanthusblittern vier volutenartige Stengel mit
Blattern und Knospen hervor. An die Stelle dieser Stengel setzte das Komposita-Kapital
das ganze jonische Volutenband auf die korinthischen Akanthuskrinze. Die mannig-
fachen Verzierungen der Kapitidle und des Gebilks gehdren iibrigens nicht der Architektur,
sondern der Skulptur, ja teilweise der Malerei an. Sie konnen als mehr zufilliger Schmuck
hinzukommen oder auch wegfallen, ohne auf die Wirkung des Ganzen einen erheblichen
Einflu zu iiben. —

Wie wir den Griechen die Sdulenordnungen verdanken, so den Rémern die Kenntnis
des Gewdlbebaus. Nicht als ob Griechen und Rémier Sdulen und Gewdlbe zuerst errichtet
hiitten. Sidulen gab’s schon in Agypten, Vorderasien, Indien und China, bevor die Griechen
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in der Wellgeschichte auftraten und das Gewdlbe haben die Rémer den Etruskern abge-
sehen. Aber was die anderen Volker zunft- und handwerksmiBig iibten, dem gaben
Griechen und Romer Regel und Gesetz, Maf und Ordnung; so erhoben sie das Handwerk
zur Kunst und wurden die Lehrer der Menschheit. Beim Gewdlbebau sind zu unterscheiden
das Tonnengewdlbe, das Kreuzgewslbe, die Kuppel und die Nische. Das Tonnengewdolbe
setzt zwei parallele Grundmauern von gleicher Stirke voraus, die durch ein Dach ver-
bunden werden sollen. Hat man Steinbalken, die lang genug, oder Holzbalken, die stark
genug dazu sind, so ist die Aufgabe sehr einfach zu losen. Das Giebeldach, dessen beide
Hilften sich oben gegenseitig unterstitzen und unten an den Mauern ein Widerlager
haben, ist freilich eine nocii einfachere Auskunft. SoH aber ein ‘weiter Raum durch ein
festes Steindach uberspannt werden, so werden die Steine nach unten keilférmig zuge-
stutzt, auf irgend einer, spiter zu entfernenden Grundlage so zusammengesetzt, dall sie
einen Bogen oder Kreisausschnitt bilden, und durch Mértel verkittet: einmal in die rechte
L.age gebracht, miissen sie danu sich selbst tragen. — Das Kreuzgewdlbe ist da am
Platz, wo man keine parallelen Grundmauern anbringen kaun, die den Druck des Gewdlbes
aushalten; iber Winden z. B., die durch Tiiren und Fenster unterbrochen sind. Dann
werden vier Eckpfeiler durch zwei Gewdlbebogen verbunden, die sich in der Spitze
rechtwinklig schneiden. Diese Bogen dienen als Triger fiir die vier Dreiecke oder Kappen
zwischen ihnen und entlasten damit die Grundmauern, mit denen sich die Kappen beriihren,
ohne auf ihnen zu ruhen. — Die Kuppel erhebt sich in Gestalt einer hohlen Halbkugel
iber einem kreistrunden Unterbau. — Die Hilfte einer Kuppel mit der Hilfte eines
kreisformigen Unterbaus bildet eine Nische. Im Gewdlbebau ist also Stiitze und Last
keineswegs so deutlich gesondert wie bei Sdule und Gebilk: vielmehr ist jeder Stein
zugleich Last und Stiitze. Dagegen zeigt sich allerdings auf den ersten Blick die Not-
wendigkeit jedes Steins zum Bestande des Ganzen. Was aber wichtiger ist fiir den
asthetischen Eindruck, man kann mittelst des Gewdlbebaus, z. B, durch die Kuppel, so
weite Riume tberspannen, dal wir dadurch den Eindruck des Erhabenen bekommen
(§ =2 B). Das Riesengewdlbe der Peterskirche in Rom z B. liBt uns die Kleinheit, das
verschwindende Nichts des eigenen Kérpers tief empfinden, wihrend wir uns zugleich
weit iiber unser Ich erhoben fithlen durch die Bewunderung eines Raumes, der zwar
ringsum begrenzt, doch aber nach allen drei Dimensionen fast unendlich ausgedehnt ist.

Der Rundbogen in Verbindung mit der Siule giebt dem romanischen Baustil sein
Geprige, der in Westeuropa vom 10. bis 12. Jahrhundert herrschte. Hier ist immer
noch in der Sdule als der natiirlichsten Stiitze, in der horizontalen Linie fiir die Last,
die Baukunst der Griechen und Romer maligebend. Der gotische Stil dagegen, der
sich im 13. Jahrhundert von Nordfrankreich aus verbreitete, bricht vollstindig mit der
klassischen Uberlieferung. Er kennt weder Siule moch Gebilk. Nicht mehr wird die
Schwere des Steins durch die Starrheit iiberwunden, vielmehr scheint sich die Lebens-
kraft der Biume dem Gestein mitgeteilt und das Gesetz der Schwere iiberwunden zu
haben. Himmelhohe Pfeiler steigen empor, um sich oben in den Gewdlberippen wie
Biume in Asten, Zweigen und Blittern zu entfalten. Es ist ja freilich nur Schein, da@
hier das Gesetz der Schwere iiberwunden ist, denn am Ende miissen die Spitzbogen
ebenso sich und die Decke tragen als das Tonnengewdlbe. Aber die vertikale Linie
herrscht so sehr vor, Tiirme, Stibe, Spitzen, menschliche Gestalten, Blitter und Blumen
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weisen so entschieden nach oben und verdecken so sehr die schrigen Linien, dal man
sich mit einiger Phantasie in den Hochwald versetzt glauben kann. Das ist um so leichter,
da die schmalen, durch die Architektur eingeschrinkten und durch buntes Glas ver-
dunkelten Fenster das Licht nur spirlich und gebrochen einlassen.

Gleichwohl bleibt es dabei, dafl unser édsthetisches Wohlgefallen an den Werken der
| Architektur auf der Anschauung des Verhdltnisses von Stiitze und Last, von Starrheit
' und Schwere beruht. Erfithren wir vom schénsten gotischen Bauwerk, da es nicht aus
Stein, sondern aus Kork oder Papier errichtet sei, so wiirde unsere Freude sehr ver-
mindert werden, weil sich jene Naturkrifte in diesen leichten Stoffen viel weniger offen-
baren. Warum aber dann solche Figuren schaffen, wie die Heiligen an den Portalen
gotischer Kirchen, die, mit ihren Tabernakeln auf den Képfen, weder stehen noch liegen,
iitberhaupt keinen Halt haben und daher eher aus Papier als aus Marmor gemacht
erscheinen? Nirgends ist ein Verhiltnis zwischen Héhe und Dicke der Pfeiler, zwischen
Stiitze und Last. Freilich nétigt uns jedes in seiner Art vollendete Werk eine gewisse
Bewunderung ab und kein empfianglicher Geist wird durch die herrlichsten Tore der
Welt in den Kélner Dom eintreten, ohne mit dem alten Jakob zu denken: Wie heilig
ist diese Stitte; hier ist nichts anders denn Gottes Haus, hier ist die Pforte des Himmels!

Daneben aber wird, wer etwa die Peterskirche in Rom mit dem Kélner Dom ver-
gleicht, der Renaissance ihre volle Berechtigung, ja ihre (Tberlegenheit gegeniiber der
Gotik zuerkennen. Hier ist an die Stelle des multiplizierten Kleinen wieder das Einfach- .

Grolie des klassischen Altertums getreten. (Daher der Name renaissance, Wiedergeburt,
den die Franzosen dem italienischen rinascite machgebildet haben.) Mit den Spitzbogen
verschwinden zugleich die vielfach gegliederten Pfeiler; die Sdule kommt wieder zu
Ehren, die horizontale Lage der Last tritt uns im flachen Dach entgegen. Auf hohe '
durchbrochene Tiirme wird kein Wert gelegt, die Kuppel aber wird fiir grofle Kirchen
zur Regel.

Ihren Haupttriumph aber feiert die Renaissance im Palastbau. Da werden die Hofe
rings mit offenen Sdulenhallen umzogen, die sich dann in den oberen Stockwerken wieder-
]]L]]L']]_ l_)iC SU_IC]{\\'L.‘T]iL‘ \‘.‘{,'J'l]L'H (]11TC]] l]]-f_' htlt'{}t{i]”.ﬂ};‘]] (‘rt_‘.‘,ii]]],‘i(‘ HC]][{I'i- g'@.‘i(_‘]]it‘f]l:‘ll'. L‘{f_'r
schwere dorische Stil kommt unten, der jonische in der Mitte, der korinthische oben zur
Anwendung. Auch Fenster und Portale werden durch antike Siulen und das entsprechende
Gebilk eingerahmt. Dem Licht wird iiberall der reichste Eingang in die weiten offenen
Raume gestattet, damit der Schmuck der Winde, mag er dekorativer oder malerischer
Art sein, in vollem Glanz hervortrete. TUnd nicht nur das, das Licht entfaltet der
Architektur gegeniiber eine besonders erfreuliche Seite, wenn es ihre schone ryhthmische
i Gliederung aufweist, und zugleich im Spiel mit der Oberfliche des undurchsichtigen
Steins, der es hier aufnimmt, dort zuriickstrahlt, seine eigene Natur und die des Materials
offenbar macht. —

Die Baukunst zieht den Stein, die starre und schwere Materie, in den Dienst des
Schénen. Einen gewissen Gegensatz zu diesem bildet das Wasser. Es folgt zwar auch
dem Gesetz der Schwere, ist aber in seiner leichten Verschiebbarkeit, seiner Gleich-
giltigkeit gegen die Form, seiner Durchsichtigkeit, vom Stein sehr verschieden. Besonders
zeigt es sich auch der Einwirkung des Lichts gegeniiber sehr viel beweglicher und
lebendiger. Daher ist's ein recht gliicklicher Gedanke, die Architektur mit der Hydrotechnik
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zu vereinigen und damit dem Licht Gelegenheit zu bieten, seine Natur zugleich an der
starren und an der flissigen Materie kundzugeben. Welche priachtigen Wirkungen dadurch
erzielt werden, zeigt die Alhambra mit threm Lowenbrunnen inmitten der reizendsten
Arkaden von strahlendem weilem Marmor. Auch der Petersplatz wiirde ohne
Madernas gewaltige Springbruunen nicht zu den schénsten Plitzen der Welt gerechnet
werden konnen. Den anziehendsten Schmuck unserer alten und neuen Stddte bilden
nicht selten die &ffentlichen Brunnen, die aufs originellste mit Werken der Architektur
in den verschiedensten Stilarten verbunden sind.

Friedrich Schlegel hat die Architektur eine gefrorene Musik genannt; Goethe
eine verstummte Tonkunst. Richtig ist an dieser oft wiederholten Vergleichung nur,
daB dem Rhythmus in der Musik, der Teilung in gleiche, einander entsprechende Teile,
die Symmetrie in der Architektur entspricht; im iibrigen sind die beiden ‘Kiinste nach
ihrem inneren Wesen wie nach der Art ihres Ausdrucks himmelweit verschieden. Lessing
wiirde iiber den Vergleich nicht anders geurteilt haben, als fiber die blendende Antithese
des griechischen Voltaire, der die Malerei eine stumme Poesie und die Poesie eine
redende Malerei nannte.

§ 24. Die Skulptur.

Die Skulptur zieht dasselbe Material in ihren Dienst wie die Architektur, Holz,
Stein, Metall, aber sie hat eine ungleich schwerere Aufgabe. Denn die Architektur ver-
langt vom Material nichts, das ihm fremd wére; es soll in jeder Lage nur die ihm
wesentlichen Eigenschaften, Schwere und Starrheit, hervorkehren. Die Skulptur aber
will den unorganischen Stoff zwingen, organisches Leben wiederzugeben. Den Lebens-
prozel selbst, der in fortwihrendem Aneignen, Bilden und AusstoBen besteht (§6 A) und
sich als ununterbrochene Bewegung duflert, kann man im toten Material nicht nachbilden.
Es kann sich nur darum handeln, ausgepriagte, zur Charakteristik des organischen Lebens
besonders geeignete Formen durch Umbildung des unorganischen Materials dauernd fest-
zuhalten. Wie viele Schwierigkeiten treten aber da dem Bildhauer entgegen!

Die Pflanze, um mit den niederen Gestaltungen des organischen Lebens zu beginnen,
wurzelt in der Erde und kiindet in den sichtbaren Teilen ihr Leben zumeist durch die
Farbe an. Als plastisches Kunstwerk wiirde sie von der Erde abgelost und damit unnatiir-
lich erscheinen. Die Farbe vollends wird von der Skulptur nur gelegentlich als unter-
geordnetes Hilfsmittel angewendet. Daher tritt die Nachbildung der Planzenwelt in der
Skulptur sehr zuriick; nur in der Architektur hat sie als Schmuck der Sdule, Kreuzblume,
zur Belebung der Gewdlberippen u. s. w. Bedeutung erlangt; auch im Reliefbild, das
sich mehr der Malerei nihert, findet sie eine Stelle,

Unter den Tieren kommen fiir die Skulptur zumeist Pferd, Lowe und Adler in
Betracht. Sollen diese Tiere in Stein oder Erz so dargestellt werden, dafi der Anblick
den Menschen dauernd erfreut, so mufl sich dem Kiinstler iiber der Betrachtung der
einzelnen Exemplare der Charakter der Gattung offenbart haben. Das kiinstlerische Genie
entdeckt den Grundtypus dieser edlen Tiere, die letzte Absicht der schaffenden Natur,
die in einem einzelnen Exemplar nie in dieser harmonischen Vollendung zutage tritt.
Gelingt es ihm, dieser typischen Form in der ganzen Stellung und der Haltung der
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einzelnen Teile den Ausdruck des vollen Lebens zu geben, so jubelt ihm jeder Kenner
zu, wenn er auch in Wirklichkeit nie ein gleiches angetroffen.

So steht Onkel Brisig, der sich als Inspektor sehr wohl auf Pferde versteht,
bewundernd vor dem Schliiterschen Reiterbild des Groflen Kurfiirsten. ,Das ist’s, der
tut's! Diese runden Knochen und das glatte Kreuz! Nichts von Spat und Hasenhack!
Der kénnt’ unser olles mecklenburgisches Blut noch mal auffrischen* u. s. w.

Thorwaldsens Luzerner Léwe steht schon durch seine kolossale Gréfle hoch tiber
der Natur; doch stimmt der aus dem Felsen gehauene Wiistenkénig in seinen grandiosen
Formen seo wunderbar mit der Umgebung, der Ausdruck furchtbaren Schmerzes tritt
namentlich im Kopf, der an Laockoon erinnert, so tief ergreifend und doch nicht unschén
hervor, dafl die Wirkung auf den unbefangenen Zuschauer nicht ausbleibt.

Myrons sdugende Kuh hat Jahrhunderte hindurch die Betrachter gefesselt, den
Dichtern Veranlassung zu zahlreiehen Epigrammen geboten und zuletzt noch in der
diirftigen Abbildung auf einer Miinze von Dyrrhachion den alten Goethe zu einer sinnigen
Betrachtung angeregt. Wir sehen in ihr nicht nur eine briillende Kuh, die ihr Kalb
saugt; es ist uus damit zugleich ,das die Welt erhaltende, durch die ganze Natur gehende
erndhrende Prinzip in einem schonen Gleichnis vor Augen gestellt; Goethe mochte solche
Bilder die wahren Symbole der Allgegenwart Gottes nennen.

In der dsthetischen Auffassung und Wiedergabe der Tierwelt stehen unsere heutigen
Bildhauer iiber den alten. Sie haben sich tiefer in das Wesen der Pferde, Lowen, Adler,
Hirsche u. s. w. versenkt und geben sie schoéner wieder. Unerreicht aber bleiben die
klassischen Violker in der Nachbildung der menschlichen Gestalt. Von Natur schéne
Menschen, sahen die Griechen in der Schénheit des Korpers eines der hochsten Erden-
giiter und waren deshalb von Jugend auf um ihre Ausbildung bemiiht. Ihre Géotter und
Heroen konnten sie sich nur in idealer Menschengestalt denken und so vereinte ihre
Kunst die religitse Erhebung mit der natiirlichen Freude am Schonen. Bei grofien
Nationaltesten, wie zu Olympia, wurde die Bliite jugendlicher und méinnlicher Schonheit
der Gottheit zur Schau gestellt und einen Preis konnte nur erringen, wer den Karper
am besten ausgebildet hatte. Nicht nur bei solchen Festen, sondern tdglich fand der
Kiinstler Gelegenheit, menschliche Schénheit, wenig oder gar nicht verhiillt, und in jedem
Lebensalter, zu sehen; auch der weibliche Korper wurde durch die Gewandung nicht
verunstaltet. Sein Studium war der lebendige Korper; nicht, wie bei den Agyptern, der
tote. So konnte der griechische Kiinstler den Normaltypus der menschlichen Schonheit
herausfinden und Musterbilder fiir alle Zeiten aufstellen.

Selbstverstindlich wurden auch die Griechen nicht als Meister geboren; sie waren
Schiiler, ehe sie die Lehrer der Menschheit wurden, und auch die griechische Skulptur
hat ihre Geschichte. Es ist Winckelmanns unsterbliches Verdienst, aus wenigen An-
deutungen der alten Schriftsteller und den unvollstindigen, iiberall zerstreuten Resten
der alten Skulpturwerke die Entwicklung der Bildhauerei im klassischen Altertum abge-
leitet zu haben. So viel seither auch grade auf diesem Gebiet geleistet wurde und
besonders jetzt geleistet wird, die Fundamente der klassischen Kunstgeschichte sind ein
fiir allemal von Winckelmann gelegt worden. Seither steht es auch unwandelbar fest,
dafi die griechische Skulptur nicht blofi den Charakter der menschlichen Gattung in
seinen typischen Formen am besten wiedergegeben, sondern ihm auch je mehr und mehr
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sin individuelles Geprige verliehen ha, wie es sich fiir die Nachbildung organischer
Wesen ziemt, die, je héher hmauf, um so mehr Eigenart zeigen. Anders stellt sich die
mannliche Schonheit in Zeus und Apollo, anders die weibliche in Here und Aphrodite
dar.” Andere Gotterideale werden zur Zeit der Perserkonige, andere in der Diadochenzeit
bevorzugt. Aber immer zeigen sie das Bild aufsteigender Lebensfiille, vereinen mit der
vollendeten Form die Anmut in der Stellung und mit dem Typischen das Charakteristische.
Die neuere Skulptur bringt es nur dann zu wahrhaft erfreulichen Leistungen, wenn sie
bei der alten in die Schule geht und als ihren Hauptzweck ansieht, die Schonheit der
menschlichen Gestalt in individueller Verkorperung vor Augen zu stellen.

Wie indessen der Architekt neben den allgemeinen Gesetzen der schénen Kunst
die besondere Bestimmung des Gebidudes beriicksichtigen mul3, so hat auch die bildende
Kunst neben ihrer grofien Aufgabe zuweilen noch kleine zu losen. Eine Statue kann

im Dienst der Architektur als Stiitze einer Last benutzt werden (Karyatide oder wenn :

er
Begriff, wie Krieg und Friede, Friihling, deutsches Vaterland, durch die Skulptur ver-
korpert werden (Allegorie), so wird man allerlei symbolischen Schimuck anbringen, iiber

sie ein korbartiges Kapitdl trigt, Kanephor). Soll ein der Anschauung fern liegenc

dessen Bedeutung man iibereingekommen ist (konventionell). Handelt es sich um die
Darstellung einer bestimmten geschichtlichen Persénlichkeit, so mag der Kiinstler das
Charakteristische in den Gesichtsziigen, der Haltung, dem Kostiim der Zeit immerhin
beriicksichtigen, wofern nur die Hauptaufgabe darunter nicht leidet. Ein reicher, sich
der menschlichen Gestalt aufs beste anschmiegender Faltenwurf ist von den Alten ebenso
zu lernen, wie die Verbindung des Idealen mit dem Charakteristischen. Will man eines
der hoheren Tiere dem Menschen beigesellen, warum nicht! Nur muf} es dann nach
dem biblischen Ausdruck zum Schemel seiner Fiile gemacht werden. —

Als Material fur die Werke der Skulptur mag wohl zuerst Holz verwandt sein,
weil es sich am leichtesten verarbeiten lieB. Auch jetzt wird es noch vielfach verbraucht,
nicht nur zu ornamentalem Schmuck im Aunschluf3 an die Architektur, sondern auch zu
Vollbildern, namentlich weicher, zierlicher Art. Doch stort bei genauerer Betrachtung
nicht selten die faserige Textur. Auch verlieren die Formen im Lauf der Zeit an Schirfe
und die Farbe dunkelt nach. — Tonerde ist im feuchten Zustand ungemein bildsam und
deshalb zum Modellieren sehr geeignet. Aber iiber dem Trocknen oder Brennen gehen
die Feinheiten leicht verloren und die ausgeprigte Farbung hat etwas Unlebendiges.
Phidias schuf die Athene Parthenos und den olympischen Zeus aus Gold und Elfenbein.
Der hélzerne Kern dieser kolossalen Gebilde wurde fiir die sichtbaren nackten Teile mit
Elfenbeinplatten, fiit Gewandung und Haar mit Gold bekleidet. Obwohl der Zeus zu
Olympia 800 Jahre lang als das erhabenste Werk griechischer Kunst verehrt wurde, ist
man von den Chryselephantinen ganz zuriickgekommen. Einmal i1st das Material zu
kostspielig, dann empfiehlt sich auch das Elfenbein zu gréfleren Werken deshalb nicht,
weil sein Glanz etwas Wachsartiges, Totes hat. — Der metallische Glanz des Goldes
und Silbers hindert ebenso die reine Wirkung, wiahrend sich anderseits die edlen Metalle
durch Dauerhaftigkeit und Schmiegsamkeit auszeichnen. Die menschliche Gestalt in
ihrer Anmut wiederzugeben, ist der weile Marmor am geeignetsten, dessen Kern die
porose Natur der menschlichen Haut aufs schonste andeutet und weit lebensvoller
erscheint als Gips und Ton. Fiir heroische Bildwerke in kiithnen Stellungen, Reiter-
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statuen und dergleichen ist, namentlich wenn sie im Freien stehen, Erz das vorziiglichste
Material. Der anfangs stérende Goldglanz weicht in Wind und Wetter bald dem griinen
Rost (Patina), der den ehernen Helden schmiickt wie das Moos die Eiche.

Als Ubergang von der Skulptur zur Malerei kann das Relief angesehen werden
(von relevare erheben, ital. rilievo)., Hier treten die Gestalten aus einer ebenen Fliche
mehr oder weniger hervor. Erhebt sich die Darstellung nur wenig iiber den Grund, so
entsteht das Basrelief (Flachrelief). Im Hautrelief (Hochrelief) sind die Kérper bis zur
Hilfte oder auch mehr aus der Fliche herausgearbeitet. Das Material ist das gleiche
wie in der Skulptur, Marmor und Erz, Elfenbein und edle Metalle. Meister sind auch
in diesem Zweige der Kunst die Griechen. Fiir das Basrelief kann der Parthenonfries
als Musterbeispiel gelten, dessen schonste Stiicke im Britischen Museum zu finden sind. Hier
ragen die Figuren bis zu 5 Zentimern aus der Fliche hervor. Das kolossalste Hochrelief
aber ist das des Pergamenischen Altars (in Berlin), dessen 140 Gestalten bis zu voller
Korperhichkeit (50 Zentimeter) herausgearbeitet sind. Die olympische Festireude dort
und die duBerste Anspannung aller Krifte im Gigantenkampf hier sind fiir Anfang und
Ausgang der klassischen Skulptur gleich bezeichnend.

§ 20. Die Malerei. -

Der Bildhauer gibt die ausgeprigte schéne Kérperform nach ihren drei Dimensionen
wieder, wie sie sich dem Auge sowohl als dem Tastorgan darstellt. Der Maler bringt
in Zeichnung und Farbe auf eine Fliche, was das Auge von einer bestimmten Seite als
Oberfliche der Dinge wahrnimmt. Wie nun das Auge sehr viel weiter reicht als der
Tastsinn, so ist auch das Gebiet der Malerei ein sehr viel groferes als das der Skulptur.
Seit die Gesetze der Linearperspektive erkannt sind, wonach sich alles, was links und
rechts von dem graden Blick liegt, nach dessen Linie hin zusammenzieht, 146t sich alles
malen, was das Auge erblickt. Obwohl auf zwei Dimensionen beschrinkt, erweckt die
Malerei Vorstellungen von einer Mehrheit zusammengehoriger, nach allen drei Dimen-
sionen sich ausdehnenden Korper, die in lebendiger Beziehung zueinander stehen. Die
bunte Bliitenwelt des Frithlings und das welkende Laub des Herbstes, das Spiel des
Lichts mit Wolken und Wasser, das unermessliche Meer und die himmelanstrebenden
Alpen, der seelenvolle Blick des menschlichen Auges und der momentane Ausdruck der
Stimmung in Antlitz und Haltung, kurz die ganze Erscheinungswelt ldBt sich auf einem
Stiick Leinwand von wenigen Quadratfull mit Stift und Parbe wiedergeben.

Aber die treue Wiedergabe des Angeschauten nach den Gesetzen unseres Seh-
vermdgens macht noch nicht den Kiinstler aus; sie ist auch handwerksmdBig zu erlernen.
Der Kiinstler muf3 die Absicht der schopferischen Natur erkennen; ,er mufl malen, wie
sich die plastische Natur das Bild dachte, ohne den Abfall, welchen der widerstrebende
Stoff unvermeidlich macht; ohne das Verderb, mit welchem die Zeit dagegen ankimpft.* *)
Der kiinstlerische Genius zeigt dem Maler den idealen Gehalt des Angeschauten und
diesen sucht er in Farben festzuhalten.

*) Emilia Galotti, I, 4.
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In der unorganischen Welt miissen, im Bilde wie in der Natur, Erde und Wasser,

Licht und Luft, ihr Wesen offenbaren, um auf den Betrachtenden dsthetisch zu wirken.
Frucht- und Blumenstiicke werden den Liebhaber der Planzenwelt erfreuen, wenn
das Charakteristische der Pflanze, der Farbenschmelz der Bliite, mit vollem Verstindnis
wiedergegeben und in der ZuBammenstellung natiirlicher Geschmack bewiesen ist,
Durch die Beifiigung eines Gegenstandes, der an den Menschen eritinert, wird das
Frucht- und Blumenstiick zum Stilleben; eine Vase, ein Stengelglas, ein toter Hummer,

sschossener Hase u. 8. w. sind dazu ausreichend.

Ein Landschaftsbild wird nicht dadurch zum Kunstwerk, dal es ein Stiickchen
Erdoberfliche mit photographischer Treue wiedergiebt. Vielmehr bietet die angeschaute

Landschaft dem Maler nur den Kérper zum Bilde, die Seele legt er hinein. Kein Bild
ist in der Natur genau so zu finden, wie es der Kiinstler aufgefaBit und wiedergegeben
hat. Nicht der natiirliche Blick, sondern das sonnenhafte Auge Claude LLorrains hat
11'1!';1{17c=:i5-c1:u- [.andschaften entdeckt, die in ewigem Sonntagmorgenglanz strahlen und
alle Spuren des miihseligen Erdenlebens hinter sich gelassen haben. Der Judenkirchhof,
=L- 1 1\:._\~(4:Lc-l die Anregung zu seinem Meisterwerk verdankte, war \'1‘1-1111111'1‘]1 ebenso
unschén wie andere hollindische Judenkirchhéfe. Nun aber wirkt im Bilde diese Todes-
stitte tief ergreifend mit den weiflen Grabsteinen und dem \'CE"\‘-'ii'lcT'lt;’l‘l Gemaduer, durch
die der Waldbach dahin rauscht, wihrend ein verdorrter Baumstamm *‘u'.\llJullhtf:;Cll seine
Aste dariiber ausbreitet. Weiter zuriick schliefit frischer Baumschlag die Aussicht. Am
Himmel ziehen diistre Gewitterwolken davon, Sonnenstrahlen brechen 1111:'(‘]1 die Finsternis
und im Regenbogen ist das Zeichen der Versshnung aufgerichtet. Wirkt das alles an
sich schon auf den Betrachter tief ergreifend, so wird es fiir den Gebildeten zugleich
zum anfeeschlagenen Buch der Geschichte eines merkwiirdigen Volkes. Die stimmungs-
volle Landschaft ist daneben ein bedeutendes allegorisches und historisches Gemalde.
Wie mit der Landschaft, ist’s auch mit der Tiermalerei. Der Maler mufi sich in
die Seelen der Tiere hineindenken und hineinempfinden, um den inneren Charakter in
der #uBeren Hiille mit voller Wahrheit durchblicken zu lassen.*) Mogen es nun die

gewaltigen Raubtiere, die Konige der Wilder, sein, wie Lowen und Tiger, oder die

frommen grasiressenden Geschopfe, wie Schafe, Kithe und dergl, der N: u]]h ldner mub
ihren Zustand mitfiihlen und er wird sich daher auch am besten an die Tiere halten,
1. Zu unterscheiden ist indessen die echte Tiermalerei eines

die ihm sympathisch s
Potter, Roos u. a., die aus der reinen Freude an den VierfiiBlern hervorgeht, vou der
:-a}'lnbt'nl".-«'{‘i*m] der das Tier nur ein Bild des Menschen ist. Fiir die letzte kommt es
auf vollendete Naturtreue nicht so sehr an und sie wirkt daher in der Zeichnung besser
als in der Farbe. Die Tiere behalten zwar ihren natiirlichen Kérper, aber in Gebirde,
lrL‘Sl(_‘]l'Lﬁ':LZ‘LSL‘!I'[I(‘}I. Stellung, hier und da auch in der Kleidung, sind sie den Menschen

so nahe gebracht, als es fiir die Fabel oder das satirische Epos wiinschenswert erscheint.

W. Kaulbachs Illustrationen zu Goethes Reinecke Fuchs geben dafiir das klassische Vorbild.

Die hochste Aufgabe stellt der Malerei wie der Kunst iiberhaupt die Nachbildung
des Menschen. Hier hat die Portritmalerei vor dér Skulptur die Wiedergabe des
Blicks, der Fleischfarbe, der augenblicklichen Beleuchtung u. a. voraus; sie giebt nicht
26

3. 2, 1824.

*) Goethe, Eckermanns (Gespri
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blofl die bleibenden Formen, sondern das momentane Leben wieder. Sie mulB es aber

so wiedergeben, dafl der besondere Charakter des Originals dem Beschauer in voller
Wahrheit entgegentritt. Das Original ist sich selber nicht immer dhnlich; der Kiinstler
mufl es studieren, er muB auch die angeborne Gabe haben, mit feinem Blick das
Bleibende ,in der Erscheinungn Flucht®* zu erkennen und festzuhalten. Das verlohnt
sich lingst nicht bei allen Menschen; der tiichtige Portritmaler wird daher, wenn es
thm um seine Kunst, nicht ums Verdienen zu tun ist, unter den Originalen eine sorg-
faltige Auswahl treffen und nur wiedergeben, was irgendwie die Eigentiimlichkeit, Schon-
heit oder Bedeutung der Menschheit auspragt. Ist's ihm nur um die Ahnlichkeit zu tun,
so wiirdigt er die Kunst zum Handwerk herab und mag zusehen, da3 er nicht hinter
dem Photographen zuriickbleibt. Es ist fiir jede schéne Kunst ein Ungliick, wenn sie
nach Brot geht. Conti zdhlt es zu den hochsten Gliickseligkeiten seines Lebens, daf
ihm Emilia Galotti gesessen, sie ist ihm die Verkérperung der weiblichen Schénheit.
Und der Prinz vergiBt iiber dem Betrachten sich selbst und den Maler; seine Seele ist
ganz in seinen Augen. Aber auf das Portrit der Orsina mag Conti alle seine Kunst
verwenden, es befriedigt weder ihn noch den Betrachter. (Emilia Galotti 1, 4.)
Weniger beschriankt in der Auswahl ist der Genremaler. Denn ihm bleibt nichts

fremd, was zu den wesentlichen Erscheinungen des menschlichen Lebens gehért. Das
Getriebe der Biirger und Bauern in den Bildern eines Ostade, Teniers und Franz Hals
hat schon dadurch Wert, dali mit voller Naturtreue die derbe Sinnlichkeit und Urwiichsig-
keit eines kriftigen Volksstammes wiedergegeben ist. Die Bilder zeigen aufs beste, was
Freud' und Leid einer groBen Klasse von Menschen ausmacht, und man liBt sich am
Ende auch das HiBliche gefallen, wenn es mit so viel Humor und Treuherzigkeit vor-
getragen wird,

Man pflegt die Historienmalere

ber das Genre zu stellen. Und wie sollten wis
nicht ein Bild, das einen groflen weltgeschichtlichen Moment in seiner vollen Bedeutung
festhdlt und zur Anschaung bringt, der Wiedergabe einer alltéiglichen Szene aus dem
hauslichen Leben vorziehen! Was aber solche Momente zu weltbewegenden macht,
kann nur der verstehen, der ihre Ursachen und ihre Folgen kennt. Und nicht nur die
Kenntnis der Tatsachen, auch eine mehr oder minder deutliche Vorstellung der Haupt-

personen muld bei einem Geschichtsbild vorausgesetzt werden. Wenn das nicht vorl

len
ist, wenn das Bild einer weitldufigen Erklirung bedarf, wenn zu den geschichtlichen
Personlichkeiten noch allegorische Figuren hinzutreten, dient die Historienmalerei nur
den Gelehrten, nicht dem Volk. Da indessen die Deutschen mehr zum Lernen als zum
Sehen geschult werden und mit den Ohren sehen (nach einem Wort von P. Meyerheim),
ist auch unsere historische Malerei vielfach auf solche Abwege geraten. Mit den Ohren
Bilder besehen, bleibt jedoch ein mangelhafter Kunstgenuf.

Es sind im Grunde nur zwei Gebiete, die der Historienmaler als allgemein bekannt
voraussetzen darf, die Grundlagen der vaterliindischen und der Religionsgeschichte. Karl
der Grofle und Friedrich Barbarossa, der Alte Fritz und Wilhelm I. sind mit ihren

Paladinen volkstiimlich genug, um auch im Bilde verstanden zu werden. Zur Geschichte-

gehort die Sagen- und Mirchenwelt, die schon ihres poetischen Zaubers wegen dem
bildenden Kiinstler ein willkommenes Material bietet. Ihre Bliite aber erreicht die Malerei

in der religiosen Kunst. Hat der Grieche auf diesem Gebiet in der Skulptur die

BADISCHE
LANDESBIBLIOTHEK

=

BadenWiirttemberg



— 36 —

hochsten Ideale geschaffen, so feiert das Christentum in der religiosen Malerei seinen
hochsten kiinstlerischen Triumph. In Raphaels Madonna z. B. ist der Formenadel der
antiken Kunst mit der seelenvollen Gemitstiefe der christlichen Mystik vereint. ,Der
Mutter Urbild, Konigin der Frauen® nennt Goethe die Sixtinische Madonna. Nie ist das
selige und doch so ernst auf die Zukunit gerichtete Glick der Mutterfreude hinreillender
dargestellt worden als in dieser so méddchenhaften und zugleich so majestitisch in goldenem
Dammerlicht heranschwebenden, von Engelskéopfen umgebenen Madonna. Der herrliche
Jesusknabe mit den groflen Augen, die Engel zu den FiiBlen, die Heiligen auf beiden
Seiten, sie leben alle im Friedensreich der reinen Anschauung, der Wille mit seinen
Sorgen und Leiden beriihrt sie nicht und sie geben dem Betrachter Kunde von jenen
seligen Augenblicken, wie sie Novalis besingt:

Ich weill nur, dafl der Welt Getiimmel
Seitdem mir wie ein Traum verweht
Und ein unnennbar siiBer Himmel

Mir ewig im Gemiite steht.

Der Schluffi der Lehre vom Schiinen und die Elemente der Ethik bleiben einer dritten Programm-
beilage vorbehalten.
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